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Artykuty i rozprawy






Barttomiej Oleszek

SZYMBORSKIE PRZYWOLOWKI
JAKO PERFORMANSE AUDIALNE

pazdzierniku 2017 r. naktadem Muzeum Etnograficznego w Toruniu

ukazala si¢ druga plyta z cyklu ,Dziedzictwo niematerialne w wo-

jewodztwie kujawsko-pomorskim”. Multimedialne wydawnictwo
Zwyczaje wielkanocne. Przywoléwki dyngusowe na Kujawach® po§wigcone jest
kolejnemu z dziedzictw regionu? - praktykowanemu na Kujawach i Palukach
od blisko 200 lat i do dzi$ organizowanemu w Szymborzu (od 1934 r. dzielnicy
Inowroctawia, dawniej osobnej wsi). Zwyczaj ten swoje skromne miejsce zajmuje
réwniez na muzealnej wystawie statej Tajemnice codziennosci. Kultura ludowa
i jej pogranicza od Kujaw do Baltyku (1850-1950) otwartej w 2009 r. Katalog
ekspozycji zwiezle opisuje jego przebieg:

W Wielkim Tygodniu kilku mtodych mezczyzn przygotowywato liste dziew-
czat, ktore mialy byé wywotane. Obok nazwiska panny wpisywano nazwisko
kawalera, ktéry prosit o wywotanie jej i sktadal za nig okup w wodce lub
gotéwece. Dla kazdej panny uktadano krétki wierszyk, chwalgcy jej zalety
lub wysmiewajacy wady. Rymowanki odczytywano publicznie w Wielka
Niedziele, z wysokiego drzewa, dachu karczmy lub stodoty w centralnym
miejscu wsi. W Poniedzialek Wielkanocny przywotane dziewczyny polewano

1 H. M. Lopatyniska, Zwyczaje wielkanocne. Przywolowki dyngusowe na Kujawach (ptyta
multimedialna), Toruri 2017.

2 W serii ukazaly sie ponadto: H. M. Lopatyriska, Zwyczaje zapustne. ,Chodzenie
z kozq” na Kujawach (plyta multimedialna), Torui 2016; B. Olszewska, Kujawskie
sypanie wzordw piaskiem (ptyta multimedialna), Toruri 2018; D. Kalinowska i K. Tur-
ska-Skowronek, Haft kujawski (plyta multimedialna), Toruri 2019, G. Szelggowska,
Smazenie powidel metodg tradycyjng, Toruri 2020 (ptyta multimedialna).
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wodg. Najdluzej zwyczaj zachowatl sie w Szymborzu na Kujawach, dzieki
zalozonemu w 1933 roku Stowarzyszeniu Klubu Kawaleréw?.

Przywoltéwki sg na plycie opisane i przedstawione w materialach audiowi-
zualnych zaréwno w formie historycznej, jak i wspdtczesnej, a opracowane przez
Hanne Lopatyriskg kompendium tekstéw, nagran audio i wideo, zdjeé jest dosko-
nalg podstawg Zrédtows do pdjicia krok dalej, do interpretacji tego szczegélnego
zjawiska z rdznych perspektyw. Pisze szczegdlnego, bo upatruje w nim wyjatkowe
kulturowe widowisko (stuchowisko?), unikatowy w nowoczesnej kulturze zwyczaj
(performans?), ktéry przetrwat jako spuscizna kultury oralnej i funkcjonuje nieco
wbrew wspdiczesnemu zmediatyzowanemu dyskursowi nie tylko jako lokalna
ciekawostka i zwyczaj z zatartym juz znaczeniem.

I. OD TEATROW DO ETNOGRAFII PERFORMATYWNEJ

Cho¢ przywotéwki majg ztozong strukture i kilkudniowy przebieg (o czym nizej)
mozna niewgtpliwie stwierdzié, ze ich najistotniejszg czescig sa prezentowane na
zywo wiersze dedykowane i zarazem wymierzone w panny z Szymborza. Lingwi-
styczny rdzen zwyczaju przetrwal w réznych wariantach nazw: okreslane byly
one mianem wotanek, wywotanek, wywolywan, czy wlasnie przywoltywek lub
przywoléwek (to obocznosé przyjeta w Szymborzu)*. I, co ciekawe, choé teksty
zwykle byly spisywane - w Szymborzu skrupulatnie gromadzone w kronikach
przez cztonkéw Klubu Kawalerskiego - to przetrwaly w swej podstawowej formie
na zywo, traktujgc zapis jako forme pomocniczg, wtérna (oddalajgc sie tym samym
od skojarzer literackich - prowadzgcych do paszkwilu, pamfletu, satyry). Wiasnie
wypowiadane stowa w swej mocy sprawczej pozwalaja skojarzyé przywotéwki
z teoriami performatywnymi i wreszcie z pojeciem performansu.

To wtasnie performatyka, ktéra u swych poczgtkéw skupiona byta na badaniu
sprawczej mocy slowa - a pdzniej skierowata swojg uwage na rézne kulturowe
stucho- 1 widowiska - daje niezwykle ciekawsg optyke do badania tego zwyczaju.
Warto w tym kontekscie przywotaé zatozycielskie prace filozoféw jezyka z Johnem

3 H. M. Lopatynska, Przywolywki dyngusowe [w:] Tajemnice codziennosci. Kultura ludowa
i jej pogranicza od Kujaw do Battyku (1850-1950), red. H. Czachowski i H. M. Lopaty1i-
ska, Toruri 2010, s. 136. Przywotdwki sg tez czescig corocznych aranzacji wielkanoc-
nych, ktére w okresie §wigtecznym prezentowane sg w parku etnograficznym.

4 H. Przestawska, Przywolywki dyngusowe na Kujawach, Torun 1974, s. 40.
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Langshawem Austinem na czele, ktéry w zbiorze wykladéw Jak dziataé stowami
(How to Do Things with Words z 1962 roku) podzielit akty mowy na konstatacje
(stwierdzenia) i performatywy (sprawcze akty mowy, jak na przykiad ,Nadaje temu
statkowi imie »Krdlowa Elzbieta«”®). Warto wspomnie¢ réwniez Przez Miltona
Singera, ktéry przeniést ten termin na teren badan kulturowych (z pojeciem-klu-
czem cultural performance®) do Eriki Fischer-Lichte?, Richarda Schechnera?, Victora
Turnera’® czy Jona McKenziego'. Zakres tego pojecia rozszerzat si¢ dynamicznie
podobnie jak badania teatralne, ktére zyskaly narzedzia do analizy r6znorodnych
zjawisk bez koniecznosci analizowaniach ich ,jak teatr”, ,jako teatralne” lecz jako
wlasciwe sobie, dystynktywne.

Na wprzeganie teatrologicznego instrumentarium do badan zwyczajow i obrze-
doéw zwrdcit uwage Dariusz Kosiriki w Teatrach Polskich. Historiach. W pierwszym
rozdziale swojej monumentalnej monografii zatytutowanym , Teatr $wigt” wyszedt
on z bliskiego mi punktu wyjscia:

W wielu publikacjach etnologicznych mozemy napotkaé stwierdzenia, ze
dany polski obyczaj czy Swieto cechuje sie szczegblng teatralnoscia. Niekiedy
wprost mowi sie o ,,swoistym teatrze” lub uznaje niektére sposréd obrzedow
za przyklady ,teatru ludowego”. Kazimierz Moszyniski zaliczyt do tej grupy
kolednikéw, Jan Stanistaw Bystron juz tylko herody i szopki. Wprawdzie
zdarzalo sie, ze do analiz uzywano kategorii teatralnych czy dramatycznych,
anawet - jak robi to Anna Zadrozyriska - pisano, ze ,mozna méwié o teatrze
Swigt”, zaraz jednak zastrzegano sie, iz mozna to czynié tylko ,w pewnym
uproszczeniu”''.

Najdalej w swoich rozpoznaniach - stwierdza Kosiniski - miata p6j$é Cezaria
Baudouin de Courtenay Ehrenkreutz-Jedrzejewiczowa piszac ,wszelkie rytuaty,
wszelkie ceremonie [...] sg mniej lub wigcej rozwinietymi dramatami tradycyjnymi,
wyrazajg [...| pewng tre$é obrzedowsg za posrednictwem fabuly, inscenizowanej przez

(97

J. L. Austin, Méwienie i poznawanie: rozprawy i wyklady filozoficzne, Warszawa 1993, s. 554.

6 J.J.MacAloon, Wstep: widowiska kulturowe, teoria kultury [w:] Rytuat, dramat, Swigto,
spektakl. Wstep do teorii widowiska kulturowego, red. J. J. MacAloon, Warszawa 2009,
s. 16-17.

7 E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, Krakéw 2008.

8 R. Schechner, Performatyka. Wstep, Wroctaw 2006.

9 V. Turner, Liminalnos¢ i gatunki performatywne [w:] Rytual, dramat, swigto, spektakl.
Wistep do teorii widowiska kulturowego, red. J. J. MacAloon, Warszawa 2009.

10 J. McKenzie, Performuj albo..., Krakow 2011.

11 D. Kosiniski, Teatra polskie. Historie (e-book), Warszawa 2010.
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1. Wieze transmisyjne zawigzujace spolecznosci akustyczne: wierzba, z ktérej w miedzywojniu
wywolywano panny (Kruszwica, lata 60. XX w.), trybuna z 1973 r., trybuna nocg z 2004 r.
(fot. Damian Kramski), przywotéwki 2017 (fot. Marek Jasik/ino.online).

akcje dramatyczng” ™. To od niej i Leszka Kolankiewicza rozpoczyna swoje rozwa-
zania Kosinski, ktéry badal w Teatrach polskich tradycje weselne jako , performans
ustanawiajgcy rzeczywisto$¢”, opisywal dramatyzacje Smierci (rozwiniete szerzej
w Teatrach polskich. Roku katastrofy'®, teatr $wiateczny (z koledowaniem), procesje
Bozego Ciala, wreszcie przedstawienia bozonarodzeniowe (szopki, pastoratki,
jaselka), czy wielkanocne (z procesjami niedzieli palmowej, wielkotygodniowymi
misteriami pasyjnymi). Byly one, obok teatru i waznych wydarzen na ulicach, kolejng
z istotnych czgsci polskiej kultury, ktdra ma w tym spojrzeniu ,,charakter wybitnie
dramatyczno-przedstawieniowy” ™. O tych spostrzezeniach Cezarii Ehrenkreutz na

przyktadzie szezegdlnego dokumentu znalezionego w spusciznie Marii Znamie-

12 Ibidem.

13 Zob. D. Kosinski, Teatra polskie. Rok katastrofy, Krakéw 2013. Koresponduje to
ciekawie z ksigzka D. Sajewskiej, Nekroperformans. Kulturowa rekonstrukcja teatru
Wielkiej Wojny, Warszawa 2016.

14 D. Kosiniski, Teatra polskie. Historie, op. cit., s. 12.
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rowskiej-Priifferowej pisat réwniez Hubert Czachowski. Obaj autorzy wskazali na

kluczowsg sprawe réwniez w moim ujeciu: na rozumienie teatru'®.

Trafnie te watpliwosci opisuje Kosiriski:

Ostroznosé etnologdéw wynikata - jak sadze - z okreslonych doswiadczeri
teatralnych oraz obowigzujgcych i dominujgcych wyobrazen, zwigzanych
przede wszystkim z zachodnim teatrem typu wlosko-francuskiego, operujacym
wyrazistym przeciwiedstwem ,prawdziwe” zycie - ,ztuda” sceny. Méwienie
o teatrze $wiat w tej perspektywie grozito podwazeniem ich skutecznosci,
kulturowego znaczenia i wartoci, grozito uznaniem, ze to , tylko” teatr i wido-
wisko, a wiec ,udawanie”. Badacze walczacy o szacunek dla dorobku zbiorowej
twodrczosci ludowej nie cheieli 1 nie mogli do takich podejrzen dopuscié'e.

Takiemu rozumieniu przeciwstawiano réwniez teatr ludowy - zaréwno w spoj-
rzeniu Romaina Rollanda'” czy nawet Jedrzeja Cierniaka. Nalezy zaznaczy¢, ze
zatozyciel (w 1929 r.) i kierownik Instytutu Teatréw Ludowych, takze od 1923 r.
redaktor ,Teatru Ludowego” przeciwstawial sie wyraznie teatrowi zawodowemu
piszac:

Teatr ten [ludowy] powstaje w fonie jakiej$ Scislejszej gromady spotecznej.
Wykonawcami w nim sg ludzie z tejze gromady, dla ktérej gra aktorska nie
jest zawodem, ale pewng praca bezinteresowng, wynikajacg z takich czy
innych pobudek, tylko nie zarobkowych. Sa to ludzie, ktérzy wcale nie majg
wyksztalcenia aktorskiego, bo tylko od czasu do czasu bywaja artystami,
o ile majg wrodzone ku temu zdolnosci. Widzami sg cztonkowie tej samej
gromady, znajacy sie z sobg z bezposredniego wspoéizycia. Teatr taki wyrasta
spontanicznie w danym $rodowisku, jest artystyczna potrzebg, nie oglada
sie za postronng publicznoscig, a wirdd swoich jest bezposrednio dobrze
zrozumiany i odezuty?®.

15 Zob. H. Czachowski, , Zestawi¢ przejawy teatru...”. Z archiwalnych sladéw - historia
etnologii i Cezaria Baudouin de Courtenay Ehrenkreutz [w:] Z Torunia. Teksty miejscem
zainspirowane, red. Anna Nadolska-Styczyriska, Torun 2016, s. &41.

16 D. Kosiniski, Teatra polskie. Historie...

17 R. Rolland, Teatr ludowy, ttum., wstep i oprac. P. Olkusz, Gdarisk 2008. Zob. tez. P.
Olkusz, Teatr ludowy Romain Rollanda. Miedzy realistycznym teatrem mieszczariskim
a Wielkg Reformg [w:] Teatr masowy - teatr dla mas, red. M. Leyko, L6dZ 2011.

18 J. Cierniak, Nasz cel i nasze drogi [w:] idem, Zrédta i nurty polskiego teatru ludowego:
wybdr pism, inscenizacji i listow, oprac. A. Olcha, Warszawa 1963, s. 39.
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2. Wyglaszanie przywotdwek: sufler - book-keeper (z prawej) i méwea (2015, fot. Paula Kopeé).
Ksiegi protokoléw Stowarzyszenia Klubu Kawalewskiego w Szymborzu, fot. B. Oleszek

Nowe $wiatto i - przede wszystkim - nowe instrumentarium badawcze
dostarczaja koncepcje taczgce etnografie z performatyka. Nie tylko wyrastajgce
wprost z koncepcji etnografii perfromatywnej'’, ale Igczgce réznorodne metodo-
logie. Choéby w tak pelnej realizacji jak monografia Joanny Dziadowiec Festum
Folkloricum. Performatywnos¢ folkloru w kulturze wspotczesnej. Rzecz o miedzykul-
turowych festiwalach folklorystycznych, ktéra swoje rozwazania ufundowata na
szerokim spektrum metodologicznym w tym metodzie bliskiej mojemu spojrze-
niu: od Ervinga Goffmana z jego Teatrem zycia codziennego po Victora Turnera
i pojecia liminalno$ci/liminoidalnoséi?®. Jeszcze blizsza jest mi definicja Artura
Dudy. Pisat on:

19 B. K. Alexander, Etnografia performatywna. Odgrywanie i pobudzanie kultury [w:]
Metody badari jakosciowych, t. 1, red. N. K. Denzin, Y. S. Lincoln, Warszawa 2009.

20 ,Performans to termin wyjgtkowo operatywny, otwierajgcy zupelnie nowe mozliwosci
opisu. Z jednej strony rozumie¢ go mozna w kategoriach Goffmanowskich, w ktérych
oznacza ona »wszelkg dziatalnosé danego uczestnika interakcji w danej sytuacji,
stuzgcg wplywaniu w jaki§ sposéb na ktéregokolwiek z innych jej uczestnikéwx,
z drugiej w kategoriach Schechnerowskich, w ktérych chodzi o typ performanséw
okreslonych jako tzw. performanse wiasciwe. [...] To »rozmaite ceremonie, jak
obchodzenie $wigt, rytualy, zabawy, role spoteczne, w opozycji do czynnosci
i dzialani, ktére mogg byé badane jako performans [jedynie - J.D.] w pewnych
okolicznosciach, w pewnym kontekscie«. Interkulturowe festiwale folklorystyczne
- w zaleznosci od sytuacji - odbiera¢ mozna zaréwno jako pierwszy, jak i drugi typ.
Moja analiza zmierzaé bedzie zatem ku przestrzeni performanséw [...] kulturowych”.
J. Dziadowiec, Festum Folkloricum. Performatywnos¢ folkloru w kulturze wspdtczesnej.
Rzecz o migdzykulturowych festiwalach folklorystycznych, Warszawa 2016, s. 29.
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Performansem bede nazywat uporzadkowang sekwencje dziatari zarazem
symbolicznych i peformatywnych: 1) bedaca powt6rzeniem tradycyj-
nego lub wymyslonego wzorca, 2) dokonywang w obecnosci czlonkéw
spotecznosci (wspblnoty lokalnej, spoteczeistwa czy narodu), 3) dzieki
ktérym dana zbiorowo$é realizuje swoje potrzeby, zmienia rzeczywistosé
i jednoczesnie poznaje i/lub wyraza siebie w swego rodzaju kulturowej
autoprezentacji®'.

Dodatkowo wyréznit trzy , medialne” odmiany performansu: performans
nazywosci zmediatyzowanej (np. radiowo, telewizyjnie), performans w peini
zmediatyzowany (np. kino) oraz performans na zywo do kwadratu, , ktéry celnie
opisuje definicja Eriki Fischer-Lichte, méwigca o cielesnej wspoét-obecnosci (Ko-
Prisenz) tworcoéw i odbiorcéw, w tym samym realnym czasie i przestrzeni”?2.
Ta ostatnia jest szczeg6lnie istotna dla przywotéwek, ktére opieraty sie przez
lata mediatyzacjom.

[I. PRZYWOLOWKI JAKO SEUCHOWISKA?
KONTEKST PRZEDRADIOWYCH PERFORMANSOW AUDIALNYCH

Przywotéwki nie tylko wpisuja sie¢ w te panorame, ale sg - jak sgdze - wyjatkowym
przykladem stricte dZwickowego performansu, ktéry ma w dodatku weiaz faktyczng
anie tylko symboliczng moc zmiany spolecznosci. Majg tez zachowany dramaturgiczny
przebieg, ktéry toczy sie zawsze wedtug precyzyjnego, statego scenariusza wyznaczanego
przez rytm $§wigt wielkanocnych. Jest on dobrze znany i opisany szczegétowo w pracach
etnograféw?. Streszcze go pokrétee za Hanng Lopatyrisk:

Ich przebieg jest co roku taki sam. Przez dwa tygodnie przed Wielkanocg
kawalerowie przyjmujg od miejscowych mlodziencéw okup za wybrane
panny i tworzg liste dziewczagt do wywolania. W Wielkg Sobote p6Znym
wieczorem ukladane sg przywotéwki, ktére bedg wygtoszone nastep-
nego dnia. [...] Po przemowie [prezesa Klubu Kawaleréw| wygtaszane
sg przywolowki dedykowane dziewczetom, za ktére ztozono wezesniej
okup, zapowiadajace, ile wody na nie bedzie wylane nastepnego dnia, np.
kieliszeczek, butelka, dzbanek, wiadro. Na koniec prezes czyta z ksiegi

21 A. Duda, Performans na zywo jako medium i obiekt mediatyzacji, Toruri 2011, s. 59.

22 Ibidem, s. 59.

23 Zob. R. Korezak, Szymborskie przywolywki - unikatowe zjawisko kujawskiej kultury
regionalnej, ,Lud” 2010, nr 94. H. Przestawska, op. cit., 39-52.
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protokotéw [formute zakoriczenia]. W Poniedziatek Wielkanocny kawa-
lerowie odwiedzajg dziewczyny, aby spelnié obietnice i oblaé¢ panny woda
lub perfumami?.

Samo wyglaszanie réwniez przebiega w bardzo podobny sposéb. Na specjalnie
wybudowanym drewnianym rusztowaniu (,ambonie”, ,trybunie” lub ,szubienicy”,
a dawniej: dachu karczmy, wzgérzu, wysokim drzewie, w Szymborzu - na wysokiej
gruszy) - jeden z kawaleréw wykrzykuje przywotéwki, drugi (sufler) trzymajac
ksiege podpowiada mu tekst.

Tej charakterystycznej scenie warto przyjrzeé sie blizej. Kryja sie w niej
ciekawe paradoksy. Wezedniejszy zapis tekstéw i wspomniany sufler oddalajg
przywotéwki od form improwizowanych, zar6wno muzycznych, jak i stownych
(prowadzgcych do wspdliczesnych slaméw poetyckich). Brak zywiotu impro-
wizacyjnego ma swoje konsekwencje formalne: teksty sg krétkie, kompletne
kompozycyjnie, precyzyjnie opisujg wywolane osoby, wygloszone sg od poczatku
do korica. Jednak literacko peine sg prostych powtarzalnych ryméw (boi - stoi,
wody - urody, urodno - podobno), paralelizméw sktadniowych (,Niech sie nie
boi, bo [...] za nig stoi”), powtarzalnych formut (,Pod numerem...”) itd. Jednym
stowem pelne sa kwestii i zabiegdw charakterystycznych dla... mnemotechnik.
Zrozumiate - z punktu widzenia powodzenia catego wywolania - jest niezawie-
rzanie pamieci stremowanych kawaleréw, jednak intrygujace jest powolanie tu
suflera, ktéry podpowiada caly tekst i sam trzyma ksiege. Budzi to réznorodne
skojarzenia - od , kukietek” o ktérych pisata Cezaria Baudouin de Courtenay Eh-
renkreutz w kontekscie weselnej pary mlodej?®, po teatralnych sufleréw, a nawet
brzuchoméwceéw, w tak szerokim kontekscie kulturowym jak opisal to Steven
Connor w monografii Kulturowa historia brzuchomdwstwa®®. Stowo wychodzi tu
wprost od kawalera skupionego na wyglaszaniu podpowiadanej frazy, jednak to
towarzysz obok sufluje mu tekst. To wyraZnie teatralny element, bodaj jedyny
wprost nawigzujacy do teatru instytucjonalnego. Dorota Jarzgbek-Wasyl w ksigzce
Za kulisami opisuje te wazng i zwykle niewidoczng dla widza osobe. ,Stare stowniki
taczg z hastem »sufler« nastepujgce synonimy i okreslenia: »dmuchaczs, ten, ktéry
swspiera pamie¢ aktora«, spowiadacz do ucha, zauszny powiadacz«”?, ciekawy

24 H. Lopatyniska, Wspdlczesnosé [w:] eadem, Zwyczaje wielkanocne. Przywoldwki
dyngusowe na Kujawach (plyta multimedialna).

25 D. Kosinski, op. cit.

26 S. Connor, Kulturowa historia brzuchoméwstwa, Krakéw 2009.

27 D. Jarzgbek-Wasyl, Za kulisami. Narodziny przedstawienia w teatrze polskim XIX wieku,
Krakoéw 2016, s. 158.
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jest tez kontekst anglosaski, gdzie funkcjonujg terminy prompter, ale réwniez
book-keeper, czyli dostownie ,trzymajacy ksiege”?®. Trudno o bardziej wyrazistg
analogie do przywoléwek. Sufler wypelnial luki w pamieci aktoréw, jego inter-
wencja byta Swiadectwem uchybienia, btedu w przedstawieniu. Jarzagbek-Wasyl
wspomina tez o innych aspektach - pracy dramaturgicznej, inspicjenckiej, kro-
nikarskiej, ale takze suflerach jako straznikach tradycji*. Ciekawie koresponduje
to z rolg Prezesé6w Klubu Kawaleréw, ktérzy sg wiasnie book-keeperami, pomoc-
nikami w pisaniu tekstéw, asystentami podczas wygtaszania, a nade wszystko
kontynuatorami wielopokoleniowego dziedzictwa.

Inne symbole przywoldwek sg niemal wytgcznie audialne. Samo wygloszenie
poprzedza hatasliwy przemarsz. Kolberg pisat o ,,miednicy metalowej lub czyms
podobnym brzeczagcym”*. Wspdlczesnie w Szymborzu akompaniuje Orkiestra Deta
Inowroctawskich Kopalfi Soli Solino.

Wedtug archiwalnych relacji mieszkaricdw Szymborza, pamietajacych poczatki
XX wieku, w Niedziele Wielkanocng grupa kilkunastu kawaleréw i muzykanci
z bebnem i harmonig od godziny 16.00 obchodzili wies. Zatrzymywali sie
przed domami wykupionych dziewczat i strzelali na wiwat, co byto znakiem,
ze panna ma by¢é wieczorem wywolana®!.

Audialne, obok wykrzykiwania wierszy i halasliwego przemarszu, sg row-
niez dZzwiek trabki sygnatéwki (wzywajgcy do sktadania okupu za panny oraz
dzwiek oglaszajgcy dyngus), wie§é, pogloska, plotka, opinia, ktérg wywolywaty
lub utrwalaly. Jesli weZmiemy udziat w wieczornych przywotéwkach, przepro-
wadzanych w ciemnosci (lub pétmroku) to sg one wlaiciwie do§wiadczeniem
audialnym. Owszem wspdlnotowym i na zywo (do kwadratu), ale audialnym.
Trybuna (a dawniej drzewo) jest przeciez konstrukcjg utatwiajacg styszenie a nie
widzenie czgsto schowanych i oniesmielonych kawaleréw-moéwcoéw. Zwyczaj nie
wytworzyt choreografii, scenografii, inscenizacji. Ambona to nie scena z aktora-
mi, lecz raczej wieza transmisyjna - by siegngé po radiotechniczng terminologie.
I kiedy pierwsi badacze zastanawiali sie nad genezg przywotéwek (lokujgc je
obok wyzwolin kosiarza) pomijali kontekst doswiadczeni stuchowych. A przeciez
wierzba na oktadce ksigzki Przestawskiej jest symbolem audialnym, zawigzujacym

28 Ibidem.

29 Ibidem, s. 160.

30 O. Kolberg, Dziela wszystkie, t. 3. Kujawy, Wroctaw - Poznan 1962, s. 215.

31 H.M. Lopatyriska, Historia [w:] eadem, Zwyczaje wielkanocne. Przywoldwki dyngusowe
na Kujawach (ptyta multimedialna).
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»spotecznosé akustyczng”, o ktérej pisat Robert Murray Schafer. Wyznaczat jg
na réznych poziomach: od domu z prywatnymi dZwiekami, przez parafie, ktorej
zasieg wyznacza bicie dzwondw koscielnych, gltos muezina wzywajacego do mo-
dlitwy, po obszar catego miasta.

Arystoteles podaje liczbe 5000 jako wielkosé idealnej spotecznosci i jako dowdd
przytacza fakt, ze przy pomocy samego glosu czlowiek nie moze zwracaé sie
do wiekszej liczby ludzi. W czasach Goethego miasto-republika Weimar liczyto
okoto 6 tys. mieszkaricéw. Jego sze$éset lub siedemset doméw w wiekszosci
nadal znajdowatlo sie w obrebie muréw miejskich, a wykrzykujgcy nocne

godziny pdlslepy stroz byt tym, ktérego glos styszato sie w calym miescie.
I to wtasnie najlepiej wyrazato poczucie ludzkiego wymiaru, jakie stwarzato
miasto®.

Kres tej spotecznosci potozyé mial dZwigk policyjnej syreny (102 dB), ktéry
zagluszyt dzwon koscielny (83 dB)*%, a wobec wspo6iczesnych metropolii i noma-
dycznych spoleczenistw prozno szukaé takich wspdlnot. Dlatego tak podkreslalem
szczegblnosé audiosfery przywoldwek, ktére w dodatku sg formami artystycznymi.

W badaniach audialnych form widowiskowych w epoce przedtechnologicznej
i przedradiowej naukowey zawsze przywolujg prace szwajcarskiego etnografa i te-
atrologa Oskara Eberlego Cenalora, Leben, Glaube, Tanz und Theater der Urvilker
z 1955 roku, ktéry opisywat takie przyktady z r6znych czesci $wiata: Afryki, Ame-
ryki Poludniowej, Australii.

Dokonat [on] w trakcie badani nad teatrem ludéw pierwotnych szeregu
odkry¢, ktére wskazujg, ze u wielu z nich istniaty obok albo zamiast kul-
turowych widowisk réwniez kulturowe stuchowiska. Zwtaszeza tam, gdzie
wierzono w bezcielesno$é istot wyzszych, albo gdzie religia zabraniata ich
ogladania, przedstawienia obrzedowe odbywaly sie w specjalnie skonstru-
owanych §wigtynnych ,studiach”, z ktérych do uszu audytorium dochodzity
tylko glosy bogdéw, duchéw, demondw, z towarzyszeniem odpowiednich
efektow dZwiekowych®*.

32 R.M. Schafer, Muzyka Srodowiska [w:] Wiedza o kulturze, cz. IV, Audiowizualnosé
w kulturze. Zagadnienia i wybdr tekstow, red. J. Bocheriska, A. Kisielewska, i M. Peczak,
Warszawa 1993, s. 300.

33 Ibidem.

34 J. Mayen, Radio a literatura, Warszawa 1965, s. 206.
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Sremnatins pt 2.

3. Dzwiekowe symbole przywolowek: trgbka sygnaléwka (fot. Marek Jasik/ino.online), glosny
przemarsz (Orkiestra Deta Inowroctawskich Kopali Soli SOLINO, 2014, fot. Paula Kopeé).



20 * BARTLOMIEJ OLESZEK

Podobne tropy wskazywat Mirostaw Kocur w Zrddiach teatru, ktéry pisat
o Wyspach Banksa:

Niektére z tych performanséw sg tak tajne, ze mozna ich tylko stuchaé - mu-
zycy i tancerze pozostaja ukryci w buszu. Znajomosé tajnych piesni jest zwykle
oznaka wladzy w grupie. W catej Melanezji, jak podkresla Ammann, muzyka
jest tozsama z wiedzg, moze ozywié przesztosé i przemienié teraZzniejszo$és.

I Kocur, i Eberle w analizie kulturowych stuchowisk koncentrujg sie na ob-
rzedach wielkanocnych (sic!) wskazujgc na ich szczegblng dZwickows formute.
Dla Eberlego Sredniowieczne obrzedy wielkanocne sg przyktadem audializacji
doswiadczenia rytualnego (zwtaszcza wielkopigtkowego, zakoriczonego Adoratio
crucis). W Drugich narodzinach teatru szeroko o tych obrzedach pisze tez Mirostaw
Kocur przypominajgc, ze zwykto sie ,»stuchaé mszy« (messe herynge)’¢. Kazda
bowiem ma szczegblny dzwickowy wymiar: kaptariskich wezwan i odpowiedzi,
piedni, czytan, §piewu chéru, wiernych (z uczestnictwem w szczegblnej prze-
strzeni akustycznej). Liturgia wielkanocna jest tu wyjatkowa wiasnie ze wzgledu
na Wielki Pigtek, ze swoim brakiem dZwieku: bez dzwonéw, dzwonkéw, z kotat-
kami i dominacjg ciszy (o ktérej Kocur pisal o w kontekscie klauzuli milczenia
mnichéw z Cluny?7).

[II. SPRAWCZA MOC OBELG. PRZYWOLOWKI W KONTEKSCIE
,,CYWILIZACJI KEOTNIT

Ze stuchowiskowym aspektem wigze si¢ jeszcze jeden kontekst. Artur Duda, ktéry
z teatralnej i performatywnej perspektywy analizowat hip-hopowe bitwy stowne,
wspolczesny przyklad werbalnych pojedynkéw, ktérych celem jest zniestawienie,
okrycie haribg przeciwnika, wpisat je w kontekst wielu przyktadéw kulturowych
widowisk i gier opartych na obrazaniu oraz w literackie i teatralne dziedzictwo

35 M. Kocur, Zrddta teatru, Wroctaw 2013, s. 217.

36 M. Kocur, Drugie narodziny teatru. Performanse mnichdw anglosaskich, Wroctaw
2010, s. 86.

37 ,Bezwzgledny zakaz mowienia, przez caly dzien i calg noc na terenie catego
opactwa, obowigzywat przez tydzieri oktawy Bozego Narodzenia i Wielkanocy - ten
milczaey performans antycypowal ,milczenie wieczne”, ktére nadejdzie. W Cluny
powstrzymywanie sie od méwienia nie tylko chronito przed ,grzechem jezyka”, ale
réwniez pomagalo nasladowaé anioly [...]". Ibidem, 56-57.
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greckiego antyku®®. To po pierwsze kontekst Johana Huizingi z jego klasycznym
Homo ludens, gdzie pisze on o:

turniejach potajanek, ktére albo poprzedzaly walke zbrojng (tzw. brawady), albo
stanowily autonomiczng forme rywalizacji na stowa [...], ludowych turniejach
blagierskich, staroarabskich zwyczajach mufichara (zawody o stawe podczas
jarmarku lub pielgrzymki) i rymowanych pojedynkach mundfara. Nie méwigc
o opisywanych w Eddzie poetyckiej skandynawskich lokasenna, pojedynkach
w sali zwanej ,,wielkim miejscem pokoju”, gdzie nie wolno byto na obrazliwe
stowa reagowaé przemocy, czy starogermariskim gelp (gaber), odbywanym
przed bitwa lub podczas uczty®.

Po drugie Cywilizacji ktdtni, w ktérej Deborah Tannen pisze o rytualnych
zniewagach w wielu kulturach, ktére kanalizowaly w ten sposéb napiecia i bez
przemocy rozwigzywaty konflikty. Szczegdlnie bliski przywotéwkom jest chiriski
zwyczaj ,wyzywania ulicy”, ktéry przebiega w pewnym stopniu podobnie.

W 1900 roku w taki sposéb opisywano rytual: ,W chwili rozpoczecia kiétni
obelzywe okreslenia [...] wylewajg sie z ludzi parszywym strumieniem, nie
majagcym odpowiednika w angielszcezyznie. [...] Kobiety postuguja si¢ jeszcze
gorszym jezykiem niz mezczyZni i potrafia diuzej ciagnaé ten proceder. [...]
Zwyczaj »wyzywania ulicy« jest czgsto stosowany przez kobiety, ktére wspinaja

sie na plaski dach domu i piskliwym glosem wrzeszczg godzinami. [...]
Jesli dzien jest upalny, wyzywajacy krzyczy tak dtugo, jak mu starczy
tchu, aby potem ods$wiezy¢ sie chwila wachlowania i powrdcié do ataku

ze Swiezg furig”*.

To nie jedyny taki przyktad przywotany przez Thannen. Amerykariska socjolin-
gwistka pisze réwniez o kros i ,chtostaniu piesnia”. Pierwsza praktyka dotyczyta kobiet

38 Autor pisze: ,,Czy w greckiej, wysoko rozwinietej kulturze byto miejsce na wyzwiska,
przekleistwa i wulgaryzmy? Rzecz jasna, tak. Wigzaly sie one przede wszystkim
z kultem bogini Demeter i poezjg jambiczng wywodzong od imienia mitycznej
[ambe [...]. Poezja jambiczna charakteryzowata si¢ zartobliwoscig, szyderstwami
i nieprzyzwoitymi zartami”. Zob. A. Duda, Kim jest Eminem? O teatralnosci hip
hopu i byciu sobg w kulturze popularnej na przyktadzie filmu ,8 mila” w rez. Curtisa
Hansona [w:] Scena i ekran. Przestrzeri dialogu interartystycznego, red. J. Skuczynski
i P. Skrzypczak, Torun 2007, s. 163.

39 Ibidem, 161-62.

40 D. Tannen, Cywilizacja kidtni. Jak powstrzymac amerykariskq wojng na stowa, Poznan
2003, s. 299.
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w Gapun w Papui-Nowej Gwineli, ktére zdenerwowane wpadaly w ataki wicieklosci
zwane kro*!'. Wykrzykiwaly wowezas przekleristwa tak gtosno, ze okoliczni wiesniacy
przerywali prace i wstuchiwali sie¢ wobec kogo i z jakiego powodu wykrzykuje obe-
lgi. Co wazne ten rytuatl zlosci na pokaz mégt odbyé sie w poblizu domu, a kobieta
spowstrzymuje swoje zale do chwili, gdy obiekt jej wsciektosci jest wystarczajgco
daleko, a nawet w ogdle opusci wies”*?, aby unikngé przemocy fizyczne;j. ,,Chlostanie
piesnig” jest odnotowanym w nigeryjskich wsiach zwyczajem praktykowanym gtéwnie
przez nastoletnie dziewczeta, ktére w swoich monologach - inaczej niz w kros - nie
wymieniaja nikogo personalnie, a same piesni nie sg wulgarne*.

Wazne miejsce zajmujg tu widzowie/stuchacze, ktérzy przystuchujg sie mono-
logom (jak w kros), powstrzymujg przed wybuchem przemocy (jak przy ,,chtostaniu
piesnig”), sg bystenders by siegnaé po termin Grzegorza Niziotka. Okresla on tak
$wiadkéw (unikajac terminu witness) w odwolaniu do mysli Raula Hilberga, ktéry
»doswiadczenie Zagtady ujgl w terminach bliskich fenomenologii widowiska**:
niewidocznych/ukrytych sprawcéw, najbardziej widoczne ofiary i bystenders, od
ktérych ,sprawcy oczekujg prowadzenia dalszego »normalnego« zycia [...]". To ze-
stawienie poteguje fakt, ze w niemal wszystkich przywolanych wyzej przyktadach
- w tym oczywiscie przywotdwkach - stuchacze sg tu milczacym thumem, nie maja
prawa glosu, wywotana osoba nie odpowiada, nie ma mozliwosci do obrony, okazji
do odpowiedzi czy riposty. Ale mimo wszystko milczgco wystuchujg wszystkich
monologdw, ktére maja niewatpliwe konsekwencje dla calej spotecznosci.

To co wyraznie tgczy przywoléwki ze wspomnianymi wyzej przykladami to
brak (a wiasciwie zakaz) fizycznej przemocy podkreslany we wszystkich powyzszych
zwyczajach. To szczegblnie wazny element, strzezony przez spolecznosci akustyczne,
ktére byly gwarancja bezpieczeristwa fizycznego. Owszem przywoldwki koriczg sie
wymierzeniem kary i oblaniem , komiteckg” wodg, ale ma to charakter symboliczny
i wpisuje sie w tradycje dyngusowa. Inaczej jest natomiast z wyzwolinami kosiarza,
z ktérymi sg zestawiane. Tam cielesna kara jest elementem zwyczaju: ,na stotku
tym rozkltadajg Fryca i muszczkami go bija po plecach i tytku, chyba, ze go ktéra
z dziewczgt wykupi rzucajgc nan chustke” - pisat Kolberg®. Dopiero potem nastepuje
wykrzyczenie (wyzwolenie) wygloszone z drzewa, ktére byto bardziej obwieszczeniem
niz forma literacka.

41 Ibidem.

42 Ibidem.

43 Ibidem, s. 300.

42 G. Niziotek, Polski teatr Zagtady, Warszawa 2013, s. 48.
45 Cyt. za: H. Przestawska, op. cit., s. 107.
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To co z kolei szczegdlnie wyrdznia przywoléwki sposréd powyzszych przyktadow
to fakt, ze tylko tu pojawiaja si¢ watki matrymonialne. I choé na pierwszy rzut oka
jest to karkolomne zadanie - jak poprzez obrazliwe wiersze wywotaé zainteresowanie
panna/kawalerem - to przeciez takie jest sedno zwyczaju i sprawcza moc przywotowek.
Warto z tej perspektywy raz jeszcze spojrzeé na teksty i zastanowic sie w jakim sensie
przywoléwki byty obraZliwe. Ich forma w kontekscie powyzszych przyktadéw kros
czy ,chlostania piesnig” jest dosé tagodna. Teksty najdosadniej wytykajg przywary
fizyczne, zwykle w metaforach odzwierzecych. Tekst z Pikutkowa z 1957 roku:

Numer drugi ode dwora

Jest tam dziewczyna brzydka, nierodna,
Do $wini podobna.

Trzeba dla niej beczke wody,

dla jej urody.

Fure pyrzu dla jej manyzu

Worka do wycierania,

Zgrzebta do czesania.

Niech si¢ niczego nie boi

bo za nig jej koslawy stoi*t.

Inny, z Lubranica z 1956 roku:

Jest tam dziewczyna fadno, urodno
do $wini podobno

z nosa do psa

z brzucha do woto-dupa

z oka do Zryboka,

do jej manyzu, fure pyrzu.

Niech si¢ niczego nie boi,

bo tam za nium Jozef stoji!

Hura! - krzyki*’.

Strzelno, 1962 r.:
A pod numerem drugim
Mieszka Kowalskiego Pela.
Jest gruba jak bela.
Trzeba ja zlaé kubtami wody,

46 H. Przestawska, op. cit., s. 65.
47 Ibidem, 70.
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Zeby nie stracita urody.
Fure zuzli z naszej kuzni
I pyrzu do szorowania,
a zgrzebto do czesania.
Ale niech sie¢ nie boi,

Bo za nig jeden kuternoga stoi!*

Inna grupa dosadnych, uszczypliwych, ale zawsze nie wyrazanych wprost, uwag
wigzala si¢ z watpliwosciami natury obyczajowej. Oto tekst z Szymborza z 1949 roku:

A pod numerem 5 - mieszka
Panna Agnieszka,
Co za chlopami ganio.
Dajcie ji gnojéwki do mycia,
A pyrz do szorowanio
Zgrzebto do czesanio
Kurzy tytek do przeglundanio.
Niech $pi, niech sie nie boji,
Bo za nim jeden , pokraka” stoji
Jak go adamowym zebrem przybierzmujem,
To mu chody naprostujem,
Ten jém wykupil*
Niektére teksty byly rowniez autokrytyczne, jak ten z Szymborza z 1950 r.:

Chodzitem do rolniczej szkoty,

Ale jg puscitem, bo sie kiepsko uczytem.

Potem udalem sie na elektryka samochodowego,
Ale ja nie mam glowy do fachu takiego.

Chodze obtgkany, bo mnie glowa boli

z tego, ze robie u ojca na roli.

Przy wywodzce gnoju pozrywatem pusz orki i paski,
Jestem Henryk G...ski*®.

48 H. Lopatyniska, Przywoldwki [w:] eadem, Zwyczaje wielkanocne. Przywoldwki
dyngusowe na Kujawach (ptyta multimedialna).

49 H. Przestawska, op. cit., s. 79.

50 Ibidem, s. 82.
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Ten - oczywiscie pobiezny i wybidrczy - przeglad pokazuje, ze nawet najdosad-
niejsze pordwnania skwitowane wstawiennictwem kawalera fagodzity ostrze uwag.
Wspblezesne teksty stopniowo tagodnialy réwniez pod wptywem pozwoéw sgdowych,
kierowanych przez urazone tresciag tekstéw osoby (co ciekawe poza naruszeniem
débr osobistych sugerowaly ztamanie ustawy o ochronie danych osobowych).
Choé¢ przywotéwki niewatpliwie zachowuja uszczypliwy i pietnujacy charakter, to
nie wyrazajg gniewu, a obelga, uwaga, ztosliwosé, jest tu srodkiem, a nie celem.

*kk

Na koniec chciatbym wrdcié do spostrzezenia cytowanej wyzej autorki, ktora
nie zmiescita sie¢ w toku gtéwnych rozwazan. Debory Tannen pisala o obecnym
w azjatyckiej kulturze modelu pojedynkdéw bez przegranych, staré z ktérych obie
strony wychodzily z honorem i zwyciesko®!. Sadze, ze tak jest wtasnie w przypadku
przywotéwek (i wielu innych wspomnianych sporach i konfliktach rozwigzywa-
nych nie przemocsg, a gniewem na pokaz). Mimo obrazliwego charakteru tekstow
i egzekwowanej dyngusowej kary wspoétczesnie obie strony sg zwycieskie. W wielu
relacjach ostatnim punktem przwotdéwek byta przeciez wspélna zabawa, ktora z jed-
nej strony jest okazjg do spotkania méwcéw i stuchaczy, z innej prawem karnawatu

uniewazniata antagonizmy.

51 D. Tannen, op. cit., s. 306-307.
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SUMMARY

PRZYWOLOWKI OF SZYMBORZE
AS AN AuDIO PERFORMANCE

The article Przywoldwki of Szymborze as an Audio Performance attempts to interpret
the most important aspects of this unique custom in two contexts: from the per-
spective of performance studies and pre-radio audio artistic forms. The analysis was
inspired by a CD published by the Ethnographic Museum in Torui in the series
“Intangible Heritage in the Kuyavian-Pomeranian Voivodeship” and devoted to
Hanna Lopatyniskass przywoldwki dyngusowe (Easter Monday przywoldwki).

The author begins with a methodological introduction in which he briefly
discusses the most important performative theories (emphasising their linguistic
roots in the theory of speech acts), points to the theories important from his point
of view at the crossover between performance studies and ethnography and defines
the notion of performance.

After a methodological introduction, he analyses the history of the custom and
its contemporary course. The author focuses on the symbols of the custom, pointing
to sound as their key aspect. From his point of view, przywoldwki are not a spectacle
but an audio drama; the pulpit is not a stage but a transmission tower; the orator is
not an actor (acting) but a performer (performing), accompanied by a book-keeper.
The symbols of przywotdwki are also auditory: a signal trumpet, a noisy march.

In the following part, the author adds the context of similar sound phenomena
in non-European cultures, enumerating them after such authors as Johan Huizin-
ga, Deborah Tannen, Mirostaw Kocur. He also focuses on a linguistic analysis of
the calls, emphasises their causal character and contrasts them with customs that
allow for violence in their course (such as wyzwoliny kosiarza /Reaper’s Libations/).



Jarostaw Pawlikowski

MIEDZY MENONICKIM PACYFIZMEM
A PRUSKIM MILITARYZMEM.
PROBLEM SLUZBY WOJSKOWEJ MENONITOW W PRUSACH
W LATACH 1772-1869

rzez ponad dwa i p6t stulecia menonitom z Prus Krélewskich udawato sie

trwaé przy ich pacyfistycznych ideach, ktére definiowaly ich wyznanie wiary

i stanowily wyréznik sposréd innych religijnych pradéw wyroslych na gruncie
Reformacji. Od momentu, gdy znalezli schronienie w granicach Rzeczpospolitej
Obojga Narodéw na strazy ich antywojennych przekonan stali kolejni polscy monar-
chowie. Sytuacja ta miata si¢ diametralnie zmienié w drugiej polowie wieku XVIII,
kiedy to Rzeczpospolita padta ofiarg swych sgsiadéw, ktorzy za sprawg kolejnych
jej rozbiordw powoli, acz konsekwentnie zaczeli wymazywaé ja z politycznej mapy
owczesnego Swiata.

Powazne zagrozenie dla menonickich wolnosci pojawito sie juz w roku 1772
wraz z pierwszym rozbiorem. W jego wyniku w granicach Prus rzgdzonych naéw-
czas przez Krdla Fryderyka II, nie bez racji zwanego przez potomnych Wielkim,
znalazta sie wieksza cze$é Prus Krdlewskich, choé jeszcze bez Gdariska i Torunia.
Silnie scentralizowane militarystyczne rzgdy pruskiego monarchy oraz forsowany
przez niego zakrojony na szerokg skale militaryzm, mogly wzbudzaé wsréd meno-
nickiej ludnosci nowo utworzonej prowincji Prusy Zachodnie uzasadnione obawy.

28 wrze$nia 1772 w Malborku przy okazji odbierania przez krdla Fryderyka Il przy-
siegi homagialnej od wszystkich stanéw z nowo zajetych terenéw pojawita si¢ réwniez
delegacja menonitéw z Zutaw, ktéra précz podarunkéw w postaci 2 ttustych wotéw, 200
funtéw masta, 20 sztuk sera, 100 kaczek i kur, ktére mialy uswietnié towarzyszacg temu
wydarzeniu biesiade, przediozyla monarsze dokumenty z wydanymi przez polskich
krélow przywilejami, proszac jednoczesnie o ich potwierdzenie!. Juz w poczatkach

1 H. Penner, Die Westpreussischen Mennoniten, ,Westpreussen Jahrbuch” 1950, Jg. 1, s. 90.
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paZdziernika tego roku (6.X) Fryderyk Wielki wydal oswiadczenie, w ktérym obiecy-
wal utrzymaé dotychczasowe menonickie przywileje. Przychylnosé monarchy miata
jednak swoja cene. W roku nastepnym (1773) na krélewski rozkaz przeprowadzono
spis wszystkich Menonitéw w Prusach Zachodnich, jak zaczeto okreslaé dopiero co
zdobyte na Rzeczypospolite]j ziemie. Wedtug oficjalnie zebranych tym sposobem danych
spotecznosé ta liczyla wowezas 13495 dusz, w ktdrych posiadaniu znajdowato sie 2038
tan6éw i 106 pretéw ziemi uprawnej?. Na tej podstawie w roku 1774 menonicka populacja
Prus Zachodnich gremialnie obarczona zostata podatkiem w wysokosci 5000 talaréw
z przeznaczeniem na utrzymanie Szkoty Kadetéw w Chelmnie. W gruncie rzeczy byto
to rozszerzenie praktyki stosowanej juz wezesniej, nie tylko przez miasto Gdansk, ale
réwniez polskich monarchéw. Po wojnie o sukeesje polskg (1733-1735) krdl August
[II natozy bowiem na menonitdéw zamieszkatych w Gdarisku i okolicznych, nalezacych
do miasta wsiach roczny podatek identycznej wysokosci®. O wiele bardzie brzemienny
w skutkach okazat sie wprowadzony wowczas zakaz nabywania ziemi przez menonitoéw
od 0s6b innego wyznania. Jako ze posiadanie ziemi wigzalo si¢ wéwezas Scisle z obo-
wigzkiem stuzby wojskowej, cztonkowie menonickich wspdlnot mogli liczyé na wyjatek
od tej reguly tylko poprzez uzyskanie specjalnego pozwolenia z Ministerstwa Wojny.

Menonici otrzymali peing swobode co do sposobu zebrania wspomnianej
sumy 5000 talaréw, lecz tak znaczne obcigzenie fiskalne rozbudzito wsrdéd nich
niepokdj o najblizszg przysztosé. W ciggu kilku nastepnych lat zachodniopruskie
gminy menonickie regularnie staly przed oblicze monarchy swych delegatow
z petycjami zawierajgcymi prosby o uregulowanie ich statusu prawnego na pi$mie.
W dokumentach tych m.in. dopominali sie réwniez o obnizenie sumy tozonej na
wojskowg uczelnie w Chelmnie, zniesienie optat na rzecz katolickich i protestanc-
kich kosciotéw oraz uregulowanie kwestii matzerstw mieszanych.

Pierwsza taka préba miata miejsce juz w roku 1775, kiedy to w Berlinie pojawit
sie starszy gminy menonickiej w Orfowskim Polu Heinrich Donner w towarzystwie
nauczyciela rodem z Tralewa - Petera Regéra. Wizyta na krélewskim dworze zakori-
czyla sie flaskiem, podobnie jak i kolejna, podjeta przez Donnera dwa lata pdzniej*.

2 H. Donner, J. Donner, Orloffelder Chronik, (oprac. W. Janzen), s. 23, https://mla.
bethelks.edu/Prussian%20Polish%20Mennonite%20sources/orlofferfeldechronik.
html, [dostep: 15.08.2021]; 1 tan pruski = 16,5 hektara.

3 Kwote te pdzniej obnizono do 2000 florenéw, a w roku 1774, kiedy to Gdansk utracit
wiekszo$¢ swych obszardéw wiejskich na rzecz Prus do kwoty 1500 florenéw, P. J.
Klaasen, Menonici w Polsce i Prusach w XVI-XIX w., Torun 2016, s. 229.

4 W czasie wizyty w Berlinie w 1777 roku, z powodu $mierci Regora, Donnerowi
towarzyszyl Johann Busenitz z kongregacji malborskiej, H. Donner, J. Donner,
Orlofffelder Chronik..., op. cit. s. 25.
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21 lutego 1780 Donner wraz z Johannem Biisenitzem z kongregacji malborskiej, nie
ustajgc w wysitku, przestali na krélewski dwér w Berlinie kolejny memoriat, ktéry tym
razem spotkal sie z odpowiedzia®. Respons Fryderyka utrzymany byt w umiarkowanym
tonie, lecz zawieral obietnice rychlego ustosunkowania sie do tresci przestanego do-
kumentu. Niewiele ponad miesigc pdzniej, bo juz 29 marca 1780 r. Fryderyk Il spetnit
obietnice oglaszajac na piSmie tzw. ,Gnaden Privilegium” (pol. Laskawy Przywilej)

o nastepujacej tresci®:

My Fryderyk etc. potwierdzamy i przyznajemy niniejszym, ze skoro wszystkie
gminy menonickie Naszego Krélestwa Prus, zaréwno w Prusach Wschodnich,
Zachodnich, jak réwniez na Litwie ze wszechmiar unizone prosby czynig: My
raczyliémy ich wolnoscig wzgledem tolerancji i wojskowej rejestracji, tak oni
jak i ich wspétwyznawey dotagd w tym Naszym krolestwie ich zazywali i skoro
dzisiejsze gminy menonickie z 12603 dusz sie skladajgce z tytutu takowego
uwolnienia od rejestracji i poboru dla utrzymania chetmirskiej Szkoly Kadet6w,
po dzi$ dzieri przystajg na roczny datek pieciu tysiecy talaréw od [dnia] Tréjcy
Swietej 1773 roku, poprzez osobiscie przez nas wydane najmitosciwsze zapew-
nienie i Laskawego Przywileju udzielenie, aby ich z rejestracji i stuzby wojskowe;j
nieustannie uwolnié i aby przy korzystaniu ze swej wolno$ci wyznania, profesji
i strawie chronieni byé mogli, unizonej tej prosbie w Swym mitosierdziu zadosé-
uczyniliSmy. Przyrzekamy i obiecujemy przeto za nas i za naszych potomkéw przy
koronie, wspomnianym gminom menonickim w Naszym Krélestwie Prus, ze tak
dtugo jak oni i ich potomkowie wiernymi, postusznymi i gorliwymi poddanymi
beda, za ich przyczyng cigzgce lub z ich profesjg zwykle taczone podatki wnet
uiszczaé beds, przed powszechnymi i jednakimi dla pozostatych wiernych Nam
mieszkaric6w obowigzkami wzgledem paristwa sie nie uchylaé, dotychczasowe
5000 talaréw, wzgledem zwolnienia z rejestracji rocznie w przypisanym terminie
do wyznaczonej kasy odprowadzaé i wszedzie indziej jako uczciwi, wierni i po-
stuszni poddani zachowywa¢ sie bedg, wtenczas na wieki pozostang zwolnieni
z rejestracji i stuzby wojskowej i przy korzystaniu ze swej wolno$ci wyznania,
jak réwniez profesji i strawy, dzieki wprowadzonym w Naszym Krolestwie Prus
paiistwowym ustawom i zarzgdzeniom bez przeszkdd chronieni byé powinni.
Potwierdziliémy niniejszy Laskawy Przywilej wlasnorecznym podpisem i przy-
stawieniem naszej krélewskiej pieczeci

Wydarzyto sie i dopetnito w Poczdamie 29 marca 1780
Fryderyk

5

6 Erganziingen und Erlaiiterungen der Preussischen Rechtsbiicher durch Gesetgebung und

Ibidem, s. 25.

Wissenschaft, Dritter Band, Breslau 1849, s. 608.
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Jak wynika z treici powyzszego dokumentu, obietnica udzielona menonickiej
delegacji w Malborku jeszcze w roku 1772 uzyskata wreszcie sankceje na pismie i tym
samym menonici uzyskali potwierdzenie zwolnienia z obowigzku stuzby wojskowej,
jako rzecze dokument na wieki. Z kolei wspomniany juz wcze$niej zakaz nabywa-
nia ziemi w latach kolejnych byt dosé swobodnie interpretowany, do tego stopnia,
iz wzbudzito to obawy u wspolczesnych, ze tym sposobem w niedtugim czasie
w rekach menonickich gospodarzy znajdg sie cate Zutawy”. W latach 1772-1787
powstalo w Prusach Zachodnich 400 nowych menonickich gospodarstw. Pewien
urzednik, potwierdzajgc ten fakt w przestanym do Berlina oficjalnym sprawozdaniu,
pozwolit sobie nawet na poczynienie uwagi o nastepujacej tresci: Zagrody te same
z siebie tylko wystawic¢ moglyby caly regiment®. Uwaga ta pozostawala nie bez racj,
albowiem pomimo iz sprzedaz ziemi w rece menonickich gospodarzy bynajmniej
nie lezala w interesie pruskich wtadz, te jednak tylko w latach 1781-1784 udzielity
im pozwolenia na zakup 296 dziatek o charakterze rolniczym®.

Sytuacja ta dos¢ szybko ulec miata jednak diametralnej zmianie. W dniu 17
sierpnia 1786 r. odszed! bowiem z tego Swiata Fryderyk II, a na opustoszalym
tronie zasiadl jego bratanek - Fryderyk Wilhelm II. W trosce o wlasne przywileje,
po raz kolejny starsi zachodniopruskich gmin menonickich wyekspediowali do
Krélewca - gdzie akurat przebywal nowy monarcha - nie kogo innego, jak Hein-
richa Donnera, ktéremu tym razem towarzyszyt Kornelius Warkentin z Suchowa.
Delegacja nie dotarta jednak przed krélewskie oblicze i zmuszona byta ztozyé list
gratulacyjny z okazji objecia tronu na rece jednego z ministréw?®. Krélewskie po-
dziekowania, ktore Donner otrzymat listownie w poczgtkach stycznia 1787 roku,
sprokurowaly jednak jego rychly wyjazd do Berlina. Dziesieciotygodniowy pobyt
Donnera i Warkentina w pruskiej stolicy zakoriczyt sie¢ potowicznym sukcesem.
Krél Fryderyk Wilhelm II osobiscie potwierdzil co prawda menonickie przywileje
religijne sankcjonowane przez ,Gnaden Privilegium” z roku 1780, jednakze nie
znidst ograniczen dotyczgcych zakupu gruntéw!!. Zwlaszcza w tej ostatniej kwestii
zajal twarda i nieprzejednang postawe.

7 P.J. Klaasen, Menonici w Polsce i Prusach w XVI-XIX w., Toruri 2016, s. 231.
8 H. Penner, Mit Bibel und Pelug durch die Wielt - Aus der Geschchte der Westpreussischen
Mennoniten, ,Westpreussen Jahrbuch” Jg. 20, 1970 (1969), s. 47.
9 H. Penner, Die Westpreussischen Mennoniten, ,Westpreussen Jahrbuch”1950, Jg. 1,
Lubeck 1950, s. 90.
10 H.. Donner, J. Donner, op. cit., s. 33.
11 Ibidem, s. 34.
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Gléd ziemi wsrdd menonickiej spolecznosci byt w tym czasie jednak wielki.
W Prusach Zachodnich w roku 1783, poza Gdariskiem i Toruniem oraz obszarami
do nich nalezgcymi, zamieszkiwalo 2240 rodzin z 10490 osobami, w roku 1787
za$ odpowiednio bylo juz 2894 rodzin i 13573 os6b. W ciggu 4 lat przybyty wiec
654 rodziny liczace tgcznie 3083 osoby. Roczny przyrost wynosit wiec ponad 500
0s6b’?. Niepewni jutra, niektérzy z nich zdecydowali sie przyjaé propozycje rosyj-
skiej carycy Katarzyny II, ktdra jeszcze w roku 1786, za posrednictwem ksiecia
Potiomkina zawarta kontrakt z dwoma cztonkami gdanskiej gminy menonickiej,
na mocy ktérego wydzierzawita im 1080 tanéw gruntéw ornych. Kontrakt przewi-
dywat osiedlenie na terytorium Rosji 270 menonickich rodzin, jednakze z braku
tylu chetnych w samym Gdarisku i jego okolicach, oferte skierowano réwniez
do menonitéw osiadlych w panstwie pruskim. Niepewni jutra pruscy menonici
masowo zaczeli deklarowaé cheé emigracji do Rosji. Szczegdlnie wielu chetnych
znalazto sie zwlaszcza na Zutawach Elblgskich i w okolicach Malborka. Wtadze
pruskie, obawiajac si¢ jednakze utraty podatnikéw, czynily ku temu trudnosci.
Dokumenty wyjazdowe wydano ostatecznie osobom, ktére przedstawity dowdd na
to, ze urodzity sie w Gdarisku lub przynalezgcym do niego terytorium oraz niekt6-
rym z tych, ktérzy zdecydowali sie zrzec na rzecz paristwa dziesigtej czesci swego
majatku, a takze tym, ktérzy nie posiadali zadnych nieruchomosci’®. Ostatecznie
w roku 1788 z Prus Zachodnich wywedrowaty do Rosji 152 rodziny liczgce ponad
400 os6b i ktérych punktem docelowym stala si¢ wyspa na Dnieprze o nazwie
Chortyca'. Ogobtem za$ do roku 1796 fala emigracyjna objeta 423 rodziny, a wiec
mniej wiecej 1500 - 2500 oséb'.

Oficjalne stanowisko monarchy w tej sprawie znalazto swe potwierdzenie
w obszernym Edykcie krélewskim z 30 lipca 1789 r. , dotyczacym urzgdzenia spraw
menonickich”. Po raz wtéry potwierdzat on co prawda wszelkie swobody religijne
menonitéw i tolerowal wyznawang przez nich idee pacyfizmu, jednakze dosadnie
podkresdlil, ze w interesie obronnosci kraju i jego mobilizacyjnych zdolnosci jest
ograniczenie nabywania débr ziemskich przez osoby, ktére nie wypelniaja obo-
wigzku obrony kraju, respektowanego przez ogét poddanych. Dokument zawierat
réwniez o$wiadczenie, ze krél w trosce o bezpieczenistwo paristwa i swoich podda-
nych zdecydowany jest ograniczyé wlasnosé ziemi dzierzonej przez menonickich

12 H. Penner, Mit Bibel und Pelug..., op.cit., s. 47.

13 H.. Donner, J. Donner, op. cit., s. 36-37.

14 H. Penner, Mit Bibel und Pflug..., op.cit., s. 47.

15 A. Ehrt, Das Mennonitentum in Rufsland von seiner Einwanderung bis Gegenwart,
Langensalza-Berlin-Leipzig 1932, s. 22.
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gospodarzy. Edykt zapowiadal réwniez rychle podjecie odpowiednich ku temu
dziatann w postaci wykupu ziemi nabytej przez menonitéw po 1780 r. We wspo-
mnianym dokumencie monarcha podkreslat jednoczesnie, ze cztonkowie gmin
menonickich mogg nabywaé swobodnie ziemie tylko wowczas, gdy przyjmg na
siebie obowigzek stuzby wojskowej®.

Zresztg nie tylko kwestie zwigzane z zakupem ziemi stanowily bolaczke 6w-
czesnych menonitéw. Innowierca, ktéry nosit sie z zamiarem przystgpienia do
menonickiej gminy, zmuszony byt do znalezienia i optacenia zastepcy, ktory zywit cheé
wstgpienia zamiast niego w szeregi armii, a dzieci z malzeristw mieszanych musiaty
byé wychowywane w wierze wspéimatzonka nie nalezgcego do gminy menonickiej*’.

W roku 1797, po wstgpieniu na tron Fryderyka Wilhelma III, rozpoczat si¢ kolejny
rozdzial historii menonitéw w Prusach. Presja wywierana na menonickg spotecznosé
przez tego monarche okazata sie jeszcze wigksza niz za panowania jego poprzednika.
Juz w roku 1799 na Zutawach Malborskich synowie menonickich gospodarzy we-
zwani zostali przed komisje poborowe. Na miejscu poddawani byli przez krélewskich
urzednikéw indagacji, w czasie ktérej wypytywano ich czy rodzice i dziadkowie byli
wyznawcami menonickiej religii. Wszyscy potencjalni rekruci przechodzili szczegdtowe
badania lekarskie a zwolnienie do domu otrzymywali dopiero po przediozeniu zaswiad-
czenia o przynaleznosci do gminy menonickiej poswiadczonego przez jej starszego'.

W reakcji na te niezrozumiate dla menonitéw praktyki, w celu wyjasnienia
calej sytuacji, do siedziby wtadz prowincji w Kwidzynie wyruszy! nauczyciel Peter
Siemens wraz z Wilhelmem Hiibertem z Koscieleszek (niem. Kozelitzky, Warnau).
Efektem tej podrézy bylo uzyskanie przez delegacje na piSmie zapewnienia, ze:
,Krélewska Kamera Wojny i Domen wydaje nauczycielom gmin menonickich
w odpowiedzi na zglaszane przez nich w dniu 26 maja domysty rezolucje, ktéra
menonickie gminy w okazywanych przez si¢ obawach catkiem uspokoié¢ moze tym
sposobem, Ze teraz jak i dawniej podtug Laskawego Przywileju wraz z ich synami
imenonickg czeladzig od poboru i kantonalnego obowigzku uwolnieni pozostang”*.
W dalszej tresci dokumentu pojawita sie rowniez obietnica doktadnego zbadania
przyczyn dla ktérych malborska intendentura wezwata przed komisje poborowe
menonickg miodziez.

16 Erganziingen und Erlaiiterungen der Preussischen Rechtsbiicher durch Gesetgebung und
Wissenschaft, Dritter Band, Breslau 1849, s. 609-611.

17 P.J. Klaasen, Menonici w Polsce i Prusach w XVI-XIX w., Toruii 2016, s. 234.

18 W. Mannhardt, Die Wehrfreiheit der AltpreufSischen Mennoniten, Marienburg-Danzig
1863, s. 147.

19 Ibidem, s. 147.
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Rezolucja wydana przez wladze prowincjonalne z Kwidzyna tylko po czesci
zdotata uspokoié zachodniopruskich menonitéw. Choé potwierdzala ona Laskawy
Przywilej z roku 1780, to jednak sam incydent, ktérego byta wynikiem, wywotat gre-
mialny niepokdj o przysztosé dotychczasowego stanu prawnego catej spotecznosci.
Coraz bardziej istotnym elementem w tej ,rozgrywce” stawata sie réwniez rosngca
presja ze strony Srodowisk luterariskich, ktére zazdrosnym okiem spogladaty na
zasobnych i ich zdaniem uprzywilejowanych menonickich gospodarzy.

Deklaracja krélewska wydana w dniu 17 grudnia 1801 r. ziicita wszelkie meno-
nickie obawy. W niniejszym dokumencie Fryderyk Wilhelm III w calej rozciggltosci
potwierdzat Laskawy Przywilej z roku 1780 i w zaden sposéb nie podwazat faktu
uwolnienia menonitéw z kantonalnego systemu rekrutacji’®. Niemniej jednak, jego
postanowienia de facto rozciggal jedynie na menonitéw oraz ich bezposrednich
potomkdw, ktérzy zamieszkiwali swe ziemie na stale w momencie jego wystawie-
nia. Co bardziej jednak istotne, to samo tyczylo sie réwniez ich stanu posiadania.
W rzeczywistoici wiec monarcha podjat probe przywrdcenia status quo z roku 1780
i odebrania wlasnosci ziemskiej nabytej przez menonitéw po tej wtasnie dacie?!.
Szczegdlnie dotkliwe dla menonitéw okazaty sie byé dwa postanowienia zawarte
w rzeczonej ,Deklaracji”. Zawarty w niej paragraf 4 jasno i wyraZnie zabraniat
nabywania gruntéw, na ktdérych cigzyt obowigzek kantonalny. Byt i wyjatek od tej
reguly, jednakze, w takim wypadku musiat by¢ sprzedany tej samej wielkosci grunt
menonicki w rece jednostki zobowigzanej do stuzby w szeregach armii??. Paragraf
7 z kolei dobitnie glosil, iz prawo dziedziczenia wlasnosci ziemskiej wolnej od obo-
wigzku stuzby wojskowej przystuguje odtad tylko i wytgcznie meskim potomkom,
a nie jak dotychczas takze cérkom?®. Rzecz jasna wszelkie te obostrzenia tracily
moc prawng w momencie, gdy menonita zadeklarowal cheé zrzeczenia si¢ prawa
do zwolnienia z wojska za siebie i swoich potomkdw.

20 Kantonalny system rekrutacji - system poboru rekruta do armii pruskiej wprowadzony
w roku 1733. Wedlug wspomnianego systemu caty kraj podzielony zostal na obszary
werbunkowe czyli tzw. kantony liczace od 5000 do 8.800 dymoéw. Kazdy z nich przypisany
zostal do konkretnego oddziatu, ktéry czerpal z niego uzupetnienia. Poborowi na 20
lat podlegali chlopi oraz ludzie luzni z os§rodkéw miejskich. Zwolnieni z obowigzkowej
stuzby wojskowej byli szlachta, duchowieristwo, osoby posiadajgce majatek o wartosci
co najmniej 10 000 talaréw, studenci teologii, jedyni synowie wtascicieli gospodarstw
wiejskich, stuzba w majatkach ziemskich oraz rzemieslnicy i pracownicy manufaktur,
M. Guddart, Handbuch zur preufSischen Militirgeschichte 1688-1786, Berlin 2011, s. 236

21 Ibidem, s. 150.

22 Z. Ludkiewicz, Osady Holenderskie na nizinie Sartawicko-Nowskiej, Toruri 1934, s. 36.

23 M. Klaassen, Geschichte der wehrlosen taufgesinnten Gemeinden von den Zeiten der
Apostel bis auf die Gegenwart, Danzig 1873, 262.
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W reakgji na tresé , Deklaracji”, ktora wywotata wsr6d menonitéw zrozumiatg
konsternacje i oburzenie, w dniu 9 marca 1802 we wsi Stogi (niem. Heubuden)
zwotlano zjazd przedstawicieli wszystkich menonickich gmin w regionie. Owocem
tych obrad bylo powolanie komisji ztozonej ze Starszych zar6wno wschodnio -, jak
i zachodniopruskich gmin menonickich, ktéra w dniu 23 marca tego roku sfor-
mulowata pod adresem kréla dwa dokumenty - ogblng w swej tresci petycje oraz
bardziej szczegblowy memorial. W pracach redakeyjnych aktywnie uczestniczyt,
poproszony specjalnie w tym celu w charakterze konsultanta, radca kryminalny
Friedrich August Stagemann z Krélewca?. Wystany z koricem marca do Berlina
memorial oparty byl na gruncie dawniej otrzymanych przywilejow, ktére zdaniem
redaktordw zostaly jawnie naruszone w wyniku postanowien zaréwno Edyktu z 1789
r. oraz wydanej zaledwie kilka miesiecy wczesniej ,,Deklaracji”. Menonickie skargi
doczekaty sie krélewskiej odpowiedzi juz w kilka dni p6Zniej, bo 10 kwietnia 1802
r. Stanowisko kroéla pozostato nieprzejednane i twardo opieralo si¢ na przekonaniu,
ze taskawy Przywilej z roku 1780 dotyczy tylko i wytacznie tych menonitéw, ktérzy
posiadali wiasno$é ziemskg w momencie jego wystawienia, a wszyscy ci, ktérzy po
tej dacie powigkszyli stan swego posiadania, zrobili to bezpodstawnie i tym samym
pozbawili si¢ przywileju uwolnienia od stuzby wojskowe;.

Efekt twardego kursu obranego przez kréla wobec menonitéw byt trojaki.
Niektdrzy z nich, jak np. mieszkanicy wsi Wisniewo (niem. Augustwalde) na Matych
Zutawach zdecydowali sie na wypetnienie powinnosci wojskowych, niektérzy, aby
tego nie robié zrzekli sie zakupionej po 1780 roku ziemi, a jeszcze inni powzieli
decyzje o opuszczeniu ojczyzny?®. Naturalnym kierunkiem migracji ponownie stata
sie Rosja. Nie przypadkowo jeszcze w roku 1800 car Pawel I potwierdzit osiadlym
W jego panistwie menonitom ich przywileje, w tym wolno$é wyznania i uwolnienie
od powinnosci wojskowych. Przyjmuje sie, ze w latach 1803-1809 w panistwie caréw
znalazlo swdj nowy dom kolejne 448 menonickich rodzin (1500-2500 oséb)?. Wiek-
sz0§¢ z nich osiedlita sie na Ukrainie w nowo zalozonej osadzie o nazwie Motoczna.
Tylko w latach 1804-1805 gmine Matawy-Grupa (niem. Montau-Gruppe) opuscito
w tym celu 39 dorostych i 16 dzieci w wieku ponizej lat pietnastu?’.

Spér na linii menonici - pafistwo wszedt w zupelnie nowg faze wraz z wybuchem
kolejnej wojny z napoleoniskg Francjg. Gdy w paZdzierniku 1806 roku po sromotnych

24 Ibidem, s. 263.

25 W. Mannhardt, op. cit., s. 153.

26 A. Ehrt, op. cit., s. 22.

27 L. Stobbe, Montau-Gruppe. Ein Gedenkblatt an die Besiedelung der-Schweiz-Neuenburger
Niederung durch holldndische Mennoniten im Jahre 1568, Montau und Gruppe 1918, s. 27.
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kleskach doznanych w dniu 14 pazdziernika 1806 r. w bitwach pod Jeng i Auerstadt
Prusy znalazly sie na skraju upadku, zachodniopruskie gminy przekazaly krélowi
w akcie dobrej woli i na fali patriotycznego uniesienia sume¢ 30000 talaréw. Deputacja,
ktdra dostarczyta wspomniang sume w dwdch transzach wyrazita nadzieje, ze pienig-
dze te spozytkowane zostang na wspomozenie wdéw i sierot, jednakze ostateczng co
do tego decyzje pozostawiano, rzecz jasna monarsze?®. W roku 1810 parnistwo pruskie
majgce trudnosci ze splatg natozonej przez cesarza Francuzéw wojennej kontrybucji,
obtozyto swych poddanych specjalng pozyczkg. Tym samym wiec na Zutawach na
przyklad gospodarze zobowigzani byli do oddania Paristwu 3 florenéw od wiéki. Me-
nonickie gminy po raz kolejny jednak zdecydowaly sie wspdlnie wesprzeé krolewski
budzet dodatkowg sumg pieniedzy. Na jej zebranie potrzebowano jednak bez mata
roku. Na zjeZdzie przedstawicieli starszych gmin prowincji zorganizowanym w dniu 6
czerwca 1811 r. w Tralewskim Polu (niem. Tralauerfeld) niedaleko Malborka podjeto
decyzje o przekazaniu Krélowi w ramach podarunku i do jego osobistej dyspozycji
sume 10000 talaréw. Ustalona suma zdeponowana zostata w gléwnej kasie zarzgdu
prowincji w Kwidzynie juz w dniu 18 lipca tego roku. Gest ten nie zostat przez kréla
zapomniany i zapewne w niemalym stopniu przyczynit sie do wydania przez wiadze
prowincjonalne w dniu 13 stycznia 1812 roku reskryptu na mocy ktérego menonici
mogli swobodnie nabywaé grunty bez wzgledu na dotychczasowe ograniczenia zwigzane
ze stuzbg wojskowqg®.

Lagodniejszy kurs przyjety przez pruskie kota rzagdowe wobec menonitéw ulegt
jednak szybko diametralnej zmianie. Kleska Wielkiej Armii Napoleona w Rosji w roku
1812 spowodowata bowiem, ze Prusy ponownie przystapity do zbrojnej konfrontacji
z Francjg. W obliczu konfliktu pruski sejm krajowy obradujgcy w Krélewcu w dniu 7
marca 1813 r. powotal do zycia formacje obrony krajowej (niem. Landwehr), w ktorej
wedlug zatozeri stuzyé mieli wszyscy, bez wyjatku zdatni do noszenia broni mezezyzni.
Wiadomo§é ta spotkata sie z niemalze natychmiastowsg reakeja menonickich srodo-
wisk. Juz bowiem dzien p6Zniej, tj. 8 marca, Jacob Zimmermann - przedstawiciel
gminy wystosowat do wladz pismo, w ktdrym m. in. zwracat uwagg, ze osobisty udziat
w obronie ojczyzny pozostaje w sprzecznosci z wyznawang przez menonitéw wiarg.
Powolujgc sie na Laskawy Przywilej stwierdzit, ze ich udzial we wspdlnym wysitku
zbrojnym, ograniczy¢ sie moze ewentualnie do stuzby przeciwpozarowej, opieki
nad rannymi lub tym podobnych postug. Podkreslat przy tym, ze nie zbywa im na
patriotyzmie czy obywatelskim obowigzku, lecz gbre bierze tutaj przywigzanie do

28 Ibidem, s. 40.
29 W. Mannhardt, op. cit., s. 156-157.
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wiary ojcéw. W imieniu gmin menonickich proponowat tez wtadzom wojskowym,
ze w zamian za uwolnienie od obowigzku stuzby w szeregach obrony krajowej, te
przekazg odpowiedniej wysokosci pieni¢zny datek na rozwéj nowej formacji*®.

W odpowiedzi wtadze wojskowe w zamian za uwolnienie od powinnosci
wojskowych w ramach Landwehry zazgdaty od menonitéw osiadtych na lewym
brzegu Wisly 500 koni oraz 25000 talaréw w gotéwce. Gminom udalo sie co prawda
zebraé peing sume pieniedzy, jednakze, koni dla wojska dostarczono jedynie 300.
W ramach rekompensaty, z tego tytuly gminy musialy dokonaé dodatkowej optaty
rzedu 14000 talaréw®'. Procz tego menonici obarczeni zostali réwniez obowigzkiem
dostaw furazu i zywno$ci dla wojska oraz dostarczaniem podwdd. Wtadze prowin-
cjonalne usilnie prébowaly jednak nadal wciggnaé menonicka spotecznosé w tryby
wojennej machiny. Intendentury w Malborku Sztumie, Elblaggu i Nowym Dworze
Gdariskim rozpoczety wkrétce werbunek menonickich mezezyzn koncentrujac
ich w twierdzy grudzigdzkiej. Po przejsciu wstepnego szkolenia, mieli oni stuzyé
w armii w charakterze woZnicéw i obozowych ciuréw. Wladze prowincji wycho-
dzity bowiem z przekonania, ze petnigc tego rodzaju stuzbe nie bedg oni zmuszeni
wystepowaé czynnie z bronig w reku, a tym samym tamaé swoich religijnych
regul®. Reakecja samych zainteresowanych byta jednak niemal natychmiastowa.
Juz bowiem w dniu 15 czerwea 1813 czteroosobowa deputacja z gminy elblgskiej,
w imieniu wszystkich zachodniopruskich gmin menonickich ztozyta na rece wtadz
wojskowych pismo zawierajgce prosbe o zaniechanie tej podstepnej ich zdaniem
praktyki. Tym razem prosba zostata wystuchana i na wniosek wtadz wojskowych
wszyscy przetrzymywani w Grudzigdzu poborowi powrécili do domu. W ramach
dzigkezynienia, gminy przekazaty dobrowolnie na cele wojskowe sume 6000 flo-
renéw w gotdwcee oraz tylez samo tokei ptétna’. Te same wiadze wojskowe jeszcze
jednak w tym samym roku prébowaty wcielié menonitéw do $§wiezo powotanej do
zycia formacji pospolitego ruszenia (niem. Landsturm). Presja zwigzana z tg kwe-
stig byta na tyle silna, ze niektére gminy dobrowolnie zdecydowaty sie braé udziat
w ¢wiczeniach obrony krajowej. Zwyczajowo i w tej sprawie postanowiono uciec sie
do krélewskiego arbitrazu, w ktérego wyniku Fryderyk Wilhelm III ponownie ich
dawne przywileje. W zamian menonici zobligowani zostali do pokrycia faktycznych
kosztéw osobistej stuzby wojskowej. Niepewna sytuacja oraz ciaggle roszczenia ze

30 Ibidem, s. 157.

31 Ibidem, s. 161.

32 M. Klaassen, op. cit, s. 267.

33 Ibidem, s. 268; W Prusach jednostkg miary diugosci byt tzw. tokieé berlifiski,
1 tokieé berliriski = ok. 66,7 cm.
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strony pruskiej administracji, zaréwno cywilnej jak i wojskowej doprowadzity
do naglego wzrostu liczby wnioskéw o pozwolenie na wyjazd z kraju®*. Pomimo
trudnosci czynionych przez lokalne odrodki wiadzy odplyw menonickiej ludnosei
byt dosé znaczny. Malo kto jednak decydowat sie w tych niespokojnych czasach
na wedréwke na dalekg Ukraine. Wybierano mniej odlegte, lecz wolne od pruskiej
wladzy miejsca. W 1813 r. menonici pojawili sie¢ m.in. w Nowym Wymyslu na Ma-
zowszu i jeszcze w tym samym roku wybrali tam swojego kaznodzieje®.

W dniu 8 wrzesnia 1814 uchwalona zostata ustawa o powszechnym obowigzku
stuzby wojskowej. Jej wprowadzenie w zycie, sprawilo, ze dotychczasowy, opierajacy
sie na wlasnosci ziemskiej kantonalny system rekrutacji odszed! w zapomnienie. Nie
oznaczalo to jednak, ze kwestia stuzby wojskowej zostata uregulowana. Wtadze co jakis
czas stosowaly okresowe szykany wobec menonitéw, uciekajgc sie do réznych bardziej
lub mniej oficjalnych form nacisku, by naklonié ich do chwycenia za bron. Za kazdym
razem gminy jednak gremialnie odwolywaly sie do krdla, powolujgc si¢ na Laskawy
Przywilej, wydany kilkadziesigt lat wezesniej przez jego wielkiego poprzednika. Poki co,
zabiegi te okazywaly sie wystarczajace, jednakze wojny napoleoriskie oraz stanowiace
ich konsekwencje przemiany spoteczne sprawity, ze i w tonie samej menonickiej spotecz-
noéci nastepowac zaczety znaczgce zmiany. Na przyktad w Niderlandach i nad Renem,
tamtejsze gminy po roku 1815 zrezygnowaly ostatecznie z pacyfistycznych zasad®e.
Pojedyncze glosy w tej kwestii zaczely pojawiaé sie rowniez w bardziej konserwatywnych
gminach Prus Wschodnich i Zachodnich. Wspomnieé nalezy w tym miejscu choéby
osobe Carla Hardera - pastora menonickiej gminy w Krdlewcu, ktéry dystansowat sie
od tradycyjnych zasady wiary, argumentujgc przy tym, ze chwycenie za broii bywa
niekiedy konieczne, by w paiistwie mégt zapanowaé porzadek i sprawiedliwosé®”. ,,

Problem stuzby wojskowej menonitéw bynajmniej nie zniknagt tez z poli-
tycznego Swiecznika i wielokrotnie poruszany byt na forum parlamentarnym.
Ostatni akord ich walki o potwierdzone jeszeze przez Fryderyka Wielkiego przy-
wileje rozpoczgl sie u progu lat 60. XIX w. W dniu 8 stycznia 1861 r. poset Lietz
z miejscowosci Marynowy (niem. Marienau) w powiecie Malborskim przediozyt
na forum parlamentarnym projekt ustawy, w mysl ktérej poborem objeci zostaé

34 W. Mannhardt, op. cit., s. 171-173.

35 W latach 1800-1860 70% mieszkaicow wsi stanowili menonici z Prus Zachodnich,
P. Fijatkowski, Menonici na Mazowszu (od polowy XVIII w. do 1945 r.), ,Rocznik
Mazowiecki’ 2001, t. 13, s. 238.

36 P.J. Klaasen, Menonici w Polsce i Prusach w XVI-XIX w., Torusi 2016, s. 245.

37 K. Koop, A Complication for the Mennonite Peace Tradition: Wilhelm Mannhardt’s
Defense of Military Service, ,,Conrad Grebel Review” 34, no. 1, 2016, s. 31.
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mieli wszyscy menonici, ktérzy do dnia 1 stycznia 1862 r. osiggneli wiek lat 20.
W efekcie obrad parlamentarnych przeprowadzonych w dniu 4 czerwca 1861
roku projekt ustawy Lietza zostal przekazany do opracowania, a gotowej ustawy
menonickiej spodziewano sie juz poczatkiem 1862 roku. Reakejg menonitdéw
byto wystosowanie petycji, ktérej redakcje ukoriczono w dniu 13 stycznia 1862 r.
w miejscowosci Kaldowo (niem. Kalthof). W tresci dokumentu wyraZnie podkre-
§lano, ze jezeli ich prawa nie bedg respektowane, zaowocuje to tym, ze wszyscy
bez wyjatku opuszczg swoja ziemie. Radykalny ton petycji spotkat sie z gtosnym
sprzeciwem gminy menonickiej w Gdarisku. W zamian jej liderzy zaproponowali
zredagowanie memoriatu w bardziej pojednawczym tonie, ktéry zasadzat sie na
5 ponizszych punktach?®:

1. jako, ze zasada bezbronnosci (niem. Wehrlosigkeit) opiera sie na gruncie sta-
romenonickiego wyznania wiary, od poczatku istniata, przez gminy pruskie po
dzien dzisiejszy jest utrzymywana i wcigz nadal dla wigkszosci istotng kwestie
sumienia stanowi;

2. ze, menonici w Prusach wojennej stuzby nigdy nie pelnili i ze uwolnienie z tego
obowiazku opiera si¢ na uczciwie nabytych prawach;

3. jako ze znajduja si¢ oni na wymarciu, dlatego tez uwolnienie ich od obowigzku
noszenia broni zadnej krzywdy dla sity zbrojnej paristwa nie czyni,

%, ze statystyka przestepstw, samobdjstw i tak dalej na korzysé menonitéw bardzo
by sie zalamala i ze ich emigracja narodowemu dobrobytowi znaczny uszczerbek
by poczynita;

5. Ze rozwigzanie problemu menonickiego jest bardzo potrzebne, lecz réwnie mozliwe
bytoby ono z poszanowaniem wyznania, jesli sie na nich naktada takg samg miare
obowigzkéw jak na innych obywateli paristwa, jednak z tego co widaé, zgda si¢ od
nich takiej samej formy ich dopetnienia.

Tymczasem zachodniopruskie gminy wystaty do Berlina trzyosobowg delegacje
w skiad ktérej weszli Starsi gmin w Stogach (niem. Heubuden) - Gerhard Penner,
Lubieszewie (niem. Ladekopp) - Johann Téws i Zutawkach (niem. Fiirstenwerder)
- Johann Wiebe. Pomimo iz otrzymali oni postuchanie u samego kréla Wilhelma
[ i spotkali sie z jego bardzo przychylnym przyjeciem, to niestety nie uzyskali zad-

38 H.. G. Mannhardt, Zur Entstehung und Geschichte der Konigl. Kabinettsordre vom
3. Mdrz 1868, betreffend den Heeresdienst der Mennoniten, ,,Christlicher Gemeinde-
Kalender” 1919, 28, s. 98.
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nych konkretnych gwarancji. Monarcha zastanial sie ograniczeniami, ktére naktada
na niego konstytucja, ministrowie natomiast doradzali spokdj i wstrzemiezliwosé,
zapewniajac ze w ich sprawie robione jest wszystko co tylko mozliwe®. Powracajgcej
z Berlina delegacji nie pozostato nic innego jak tylko ztozyé sprawozdanie na po-
wszechnej konferencji, ktéra odbyta sie 2 lutego 1862 r. w Staryni (niem. Altenau).

Pozostala jednakze jeszcze sprawa wspomnianego memoriatu, na ktérego zre-
dagowanie udalo sie zebraé sume 200 talaréw. Jego napisania podjat sie dr Wilhelm
Mannhardt z Gdariska, docent na Uniwersytecie Berliriskim. Przed redakcja tekstu
przeprowadzil on szeroko zakrojong kwerende m. in. w Archiwum Paristwowym
w Berlinie i Gdarisku*. Opracowany w calosci memoriat odczytano w dniu 24
czerwca przed specjalng komisjg. Zostat on w petni zaakceptowany, jednakze kilku
gorliwych przedstawicieli gmin wiejskich zazadato by jego tresé zostata odczytana
publicznie na wielkim zgromadzeniu w Rogethau. Odbyto sie to w kilka dni p6Zniej
i zaowocowalo tym, ze usunigto z tekstu czesci 3-5 stanowigce wywod dotyczacy
politycznej oraz gospodarczej strony problemu menonickiego, w tym bardzo po-
uczajgcych tabelarycznych zestawien statystycznych. Okrojone w ten sposdb dzielo
oddane do druku zostato na wiosng 1863 roku i nastgpnie rozpowszechnione
w liczbie 3000 egzemplarzy.

Tymczasem we wrze$niu 1863 r. niedawno co wybrana izba poselska w zwigzku
z odrzuceniem przez nig ustawy o powigkszeniu armii ulegta rozwigzaniu. W nadcho-
dzgcej kampanii wyborczej zachodniopruscy menonici gremialnie staneli po stronie
partii konserwatywnej. Stato si¢ to za sprawg starszego gminy w Koscieleczkach (niem.
Warnau) Gerharda Pennera, ktéry wychodzit z przekonania, ze stanowigcy podpore
wiladzy krélewskiej konserwatysci bedg w stanie wesprzeé monarche w staraniach
o utrzymanie przywileju zwolnienia menonitéw z obowigzku stuzby wojskowe;.

Wojna z Danig z roku 1864 oraz inne polityczne wypadki sprawily, ze problem
menonicki chwilowo usunat si¢ na plan dalszy, jednakze nowy konflikt z Austrig
w roku 1866 ponownie postawita te kwestie na politycznej wokandzie. Wzmocnie-
nie pruskiej armii oraz kwestia powszechnej stuzby wojskowej stata sie woéwczas
palgca. Pewnym wiec byto, ze wkrétce podjeta zostanie ona zaréwno przez rzad,
jak iparlament. W akcie konstytucyjnym Zwigzku PéInocnoniemieckiego istniat
zapis o powszechnej stuzbie wojskowej, jasnym wiec bylo, ze w roku 1867 rzad
reprezentowany przez kanclerza Otto von Bismarcka przediozy zar6wno Radzie
Zwigzkowej, jak i péinocnoniemieckiemu Reichstagowi projekt znowelizowane;j

39 Ibidem, s. 98.
40 Ibidem, s. 99.



22+ JAROSLAW PAWLIKOWSKI

ustawy o powszechnym obowigzku stuzby wojskowej. Obrady nad projektem
odbyty sie w dniu 171 18 paZzdziernika 1867. Najbardziej istotny dla spotecznosci
menonickiej ,,Akapit ¢” tego projektu brzmiat w sposdéb nastepujacy*!:

Kazdy péinocnoniemiecki obywatel zobowigzany jest do stuzby wojskowe;j
i w wykonaniu tego obowigzku nie moze pozwolié sie zastapié. Wylgczeni ze
stuzby wojskowej sg [....]

Akapit c: Czlonkowie tych menonickich i kwakierskich rodzin, ktorzy
w wyniku istniejgcych ustaw lub przywilejow, z obowigzkiem do dalszych
zado$éuczynieni, zwolnieni sg z obowigzkowej stuzby wojskowej. W tych kra-
jach zwiazkowych, w ktérych takie ustawy lub przywileje na chwile obecng
nie istniejg, wojenna stuzba menonitéw i kwakréw otrzyma ustawowe uregu-
lowanie podtug ustalen, ktére w Prusach poprzez rozporzadzenie gabinetowe
z dnia 16. 5. 1830 roku zostaly poczynione.

Niestety w czasie obrad péinocnoniemieckiego Reichstagu ,, Akapit ¢” zostat
z projektu wykreslony, a sama ustawa znaczgcg wiekszoscig gloséw przyjeta.
Aby udaremnié przyjecie przez Bundesrat ratyfikowang przez Reichstag wersje
ustawy o stuzbie wojskowej (wlasc. Ustawa o obronie - niem. Wehrgesetz) juz 23
pazdziernika na zebraniu w Koscieleczkach wybrano delegacje w sktadzie Gerhard
Penner z Koscieleczek, starszy gminy w Stogach, Johann Toéws z Lubieszewa, star-
szy gminy w Lubieszewie, Johann Wiebe z Zutawek, starszy gminy w Zutawkach,
Johann Penner z Ole$na (niem. Pr. Kénigsdorf), starszy gminy w Jeziorze (niem.
Thiensdorf) oraz Peter Bartel z Grupy (niem. Gruppe), starszy gminy w Grupie®2.
Deputacji nie dane bylo jednak stanaé przed obliczem kréla i postuchanie znalezli
jedynie u ministra wojny generata Albrechta von Roona, ktéry doradzit im by
rozwazyli, czy bez ujmy dla swego wyznania moga zaakceptowaé stuzbe w lazare-
tach wojskowych i jako noszowi. Uprzedzit ich réwniez, ze Bismarck z pewnoscig
przeforsuje ustawe w Radzie Zwigzkowej w niezmienionym brzmieniu*.

41 Gesetz, betreffend die Verpflichtung zum Kriegsdienste [w:] Stenographische Berichte tiber
die Verhandlungen des Reichstages des Norddeutschen Bundes. I Legislatur-Periode - Session
1867, Zweiter Band, Berlin 1867, s. 53.

42 P. Bartel, Montau-Gruppe. Beschreibung der personlichen Bemiihung der fiinf Aeltesten
bei den Cohen und Allerhichsten Staatsmédnnern in Berlin um Wiederheraushelfung aus
dem Reichsgesetz, worin der Reichstag uns Mennoniten Am 9. November 1867 versetzt
hat, ,,Christlicher Gemeinde-Kalender” 1920, nr 29, s. 70.

43 Ibidem, s. 71.
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Rozumiejgc powage polozenia, w dniu 4 listopada 1867 roku na zebra-
niu gmin menonickich w Koscieleczkach zredagowano dwie kolejne petycje
adresowane do kréla i rady ministréw, ktére jednak nie przyniosty zamierzo-
nych efektéw**. Kolejne zebranie, tym razem z udziatlem przedstawicieli gmin
wschodniopruskich ktére odbyto sie we wsi Kamionka (niem. Kaminke), za-
owocowalo wystosowaniem dwéch jednobrzmigcych petycji adresowanych do
Bismarcka i ministra wojny von Roona. Argumentowano w nich, ze wszyscy
Starsi unikaé muszg wszelkich dziatani, przez ktore ich zasady wiary mogg staé
sie zagrozone. Obawy takie zywili w stosunku do osobistego udziatu cztonkdéw
swych spotecznosdci w stuzbie wojskowej w charakterze noszowych i sanitariu-
szy. Starsi twierdzili, Ze rowniez dla nich stanowi to akt pogwalcenia sumienia.
Deklarowali réwniez, ze aby tego unikngé, w obliczu konfliktu gotowi sg oni
przyjaé do swych gmin i pielegnowaé rannych i chorych zolnierzy.

Jedynymi, ktérzy wspomnianej petycji nie asygnowali byli menonici z Gdani-
ska. Ztozyli oni miast tego propozycje, by gminy przyjety bardziej pojednawczg
postawe i zglosily gotowosé do pelnienia stuzby w charakterze pielegniarzy
i pisarzy, oddalajac tym samym perspektywe stuzby z bronig w reku. W in-
nych gminach réwniez znalazlo sie wielu, ktérzy obstawali przy podobnym
stanowisku, jednakze decydujacy gltos w gminach miaty nadal konserwatywne
srodowiska skupione wokoét Starszych, ktérzy torpedowali wszelkie proby ak-
ceptacji nowej ustawy.

W dniu 17 lutego 1868 po raz kolejny pojawila sie w Berlinie delegacja
Starszych w identycznym skiadzie jak w paZzdzierniku roku poprzedniego, gdzie
przyjeta zostata na prywatnych audiencjach u kréla i nastepey tronu - Kronprin-
za. Mimo iz, w obu przypadkach menoniccy Starsi spotkali sie z faskawym
przyjeciem, to tym razem jednak, zdesperowani, przyjeli twardg postawe,
zapewniajac, ze jezeli Ustawa godzié¢ bedzie w ich, ich zdaniem niezbywalne
prawa, to zmuszeni beda uciec si¢ do masowej emigracji do Rosji*®. Argument
ten jednak na nic sie nie zdat, gdyz juz 20 lutego, a wiec jeszcze w czasie, gdy
delegaci przebywali w Berlinie, odbylo sie posiedzenie gabinetu ministréow
(niem. Staatsministerium) na ktérym zdecydowano uregulowaé status meno-
nitéw wzgledem Ustawy Wojskowej*.

44 H. G. Mannhardt, op. cit., s. 100.
45 P. Bartel, op. cit., s. 77-78.
46 H.G. Mannhardt, op. cit., s. 102.
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W dniu 3 marca 1868 r., a wiec doktadnie w tym samym czasie, w ktérym
deputacja sktadata relacje z wizyty w Berlinie na kolejnym zjezdzie powszechnym
w Koscieleczkach, Wilhelm I parafowal w Berlinie Najwyzsze Rozporzgdzenie Ga-
binetowe nastepujacej tresci*’:

Jako ze ustawa zwigzkowa dotyczaca obowigzku do stuzby wojennej z 8.11.1867
roku dotychczasowe uwolnienie menonitéw z osobistego dopetnienia obo-
wigzkowej stuzby wojskowej uchylita, na gruncie ich wspdlnego sprawozdania
z 20 lutego tego roku decyduje, ze cztonkowie starych Menonickich Rodzin,
jesli dobrowolnie nie zadeklarujg gotowosci do stuzby wojskowej, dla zadosé-
uczynienia ich obowigzkowej stuzbie wojskowej szkolié ich jako sanitariuszy
dla lazaretéw lub jako pisarzy itd. dla Okregowych Komend Obrony Krajowe;j,
jak rowniez jako wojskowych rzemieslnikéw i taborowych woznicéw. Przy
tym zezwalam, aby przy zgodnie z tym dla Okregowych Komend Obrony
Krajowej wzietych do wojska menonitéw szkolenie z Bronig zaniechane byto.
Oni pézniej dadzg powdd reszcie.

Berlin, 3 marca 1868.

(podpisany) Wilhelm
Do Ministra wojny i ministra spraw wewnetrznych
(podpisany) v. Roon. (podpisany) Graf zu Eulenburg.

Jeszcze w tym samym roku w dniach 5 maja i 9 lipca $wiatto dzienne ujrzaty
dwa specjalne dekrety sygnowane podpisem ministra spraw wewnetrznych gto-
szgce, iz w zwigzku ze zniesieniem uwolnienia od stuzby wojskowej menonitéw
przestajg obowigzywaé wszelkie zwigzane z tym ograniczenia. Jednoczesnie w dniu
21 czerwca minister spraw wewnetrznych wspélnie z ministrem wojny wydali
dekret na mocy ktérego urodzeni przed rokiem 1848 menonici nie byli weiggani
na listy poborowych*®.

Wspomniane dekrety wprowadzity w menonickiej spotecznosci pewne odpre-
zenie i zdecydowanie ztagodzily emigracyjne nastroje. Wptywowa, choé nieliczna
partia ze starszymi: Gerhardem Pennerem, Johannem Wiebe i Johannem Téwsem
na czele nadal przyjmowata twarde stanowisko wychodzac z zatozenia, ze lepiej
zdecydowaé sie na emigracje, anizeli przyja¢ nowo ustanowiony porzadek rzeczy.
Wiekszo§é menonitéw przychylata sie jednak do zaakceptowania nowej, kompromi-

47 Allerhichste Kabinetsordre vom 3 Mdrz 1868 betreffend die Wehrpflicht von Mennoniten
und weitere Bestimmungen, Marienburg 1915, s. 1.
48 H. G. Mannhardt, op. cit., s. 103.



MI]@DZY MENONICKIM PACYFIZMEM A PRUSKIM MILITARYZMEM... *

sowej rzeczywistosci, choé znaleZli sie i tacy, ktérzy nie mieli obiekeji w odbywaniu
stuzby wojskowej z bronig w reku.

Konserwatywne skrzydto skupione woké! starszego Pennera nadal jednak nie
dawato za wygrang. Na kolejnym juz z kolei zebraniu odbytym 1 kwietnia 1868
r. w Koscieleczkach uchwalito ono nowy adres do kréla, w ktérym nie dosé, ze
postulowalo o przeniesienie do rezerwy wszystkich dotychczas ochrzczonych, to
réwniez prosito o wyznaczenie 20 letniego terminu w celu uregulowania stosunkéw
wlasnosciowych majacych na celu przysztg emigracje. Jak mozna byto sie domyslaé
dokument ten pozostat jednak bez zadnej odpowiedzi*.

Gdy wtadze rozpoczely wkroétce rejestracje menonickiej mtodziezy na listach
poborowych, w wiekszosci gmin praktyka ta nie spotkata sie z wiekszym sprzeciwem.
Wyjatek stanowit tu powiat malborski, gdzie kilku Starszych grozilo wygnaniem
cztonkom swych gmin jezeli dobrowolnie stawig sie przed komisjg poborowsg. Z dru-
giej strony grupa 450 pochodzacych z réznych gmin menonitéw - zwolennikéw
kompromisowego rozwigzania proponowanego przez rzad - w marcu 1869 roku
wystosowala do kréla dziekezynny adres, ktéry zawieral réwniez prosbe o zdjecie
z nich wszelkich ograniczen i optat oraz nadanie im praw korporacyjnych. Aktyw-
nosé wykazywatla tez nadal partia Gerharda Pennera, ktéra mniej wigcej w tym
samym czasie rOwniez wystosowala na pismie do Reichstagu prosbg o zmiane
Ustawy Wojskowej i przywrdcenie zasady bezbronnosci. Oczywiscie ten nadwezas
juz absurdalny w swej tresci dokument pozostat bez zadnej odpowiedzi.

Stosunek menonickiej spotecznosci do powszechnego obowigzku stuzby woj-
skowej nabrat ostatecznego ksztattu na zjezdzie we wsi Cyganek (niem. Tiegenhagen)
nieopodal Nowego Dworu Gdanskiego. Na zebraniu zorganizowanym w dniu 1%
paZzdziernika 1869 r. pojawili sie przedstawiciele wszystkich gmin menonickich
z Prus Wschodnich i Zachodnich, za wyjatkiem Stogéw i Matej Nieszawki (niem.
Obernessau). W wyniku obrad uzgodniono, ze wszystkie gminy solidarnie za-
akceptujg tresé Najwyzszego Rozporzgdzenia Gabinetowego z 3 marca 1868 r.
W rzeczywistosci jednak niektérzy Starsi deklarowali, ze wykluczaé bedg ze spo-
tecznosci tych, ktérzy zdecydujg sie stuzyé w armii pod bronig. Gminy w Gdarisku
iJeziorze z kolei zdecydowaly pozostawié¢ swym wiernym wolny wybdr co do formy
pelnienia przez nich stuzby wojskowe;j. Pozycja przywigzanych do tradycji, konser-
watywnych Starszych ulegla tym samym powaznemu ostabieniu, a ich deklaracje

49 Ibidem.
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o0 masowej emigracji pozostaly w zasadzie bez pokrycia®. W Zutawkach niemal cata
gmina zaakceptowal postanowienia Najwyzszego Rozporzadzenia Gabinetowego,
a jej Starszy Johann Wiebe zlozyt swj urzad i wyemigrowat z grupa najblizszych
zwolennikéw do Rosji. Podobnie byto w przypadku gmin Lubieszewo i Elblgg-Kazi-
mierzowo (niem. Elbing-Ellerwald). W przypadku tej ostatniej, jej starszy nazwiskiem
Andreas zdecydowal sie nie udziela¢ menonickim poborowym komunii, a jako ze
wiekszosé wiernych wyrazita wobec tego sprzeciw, ten w roku 1870 zdecydowat
sie wraz z kilkoma parafianami na emigracje do USA®'. Jedynie w Stogach Gerhard
Penner przez diuzszy czas utrzymywat swg gmine w starym porzadku, jednakze
i on ostatecznie wyemigrowal z grupg najwierniejszych zwolennikéw do Ameryki.
Zdecydowana wiekszosé cztonkéw gminy w Stogach pozostata na miejscu akeep-
tujac zasady stuzby wojskowej zgodnie z brzmieniem krélewskiego Najwyzszego
Rozporzadzenia Gabinetowego®.

Z biegiem czasu wszystkie gminy menonickie przyjety regute gdaniskg, pozosta-
wiajgc swym czlonkom zgodnie z zasadg sumienia wybdr rodzaju stuzby wojskowe;.
Stuzba z bronig w reku w ciggu kolejnych dekad stata sie wsr6d Menonitéw zjawi-
skiem powszechnym, ktére nie spotykato sie juz z wiekszg krytykg. Swiadczyé moga
o tym choéby same liczby. W czasie I wojny §wiatowej w latach 1914-1918 w armii
niemieckiej stuzyto okoto 2000 menonitéw, z czego 400 zgineto na polu bitwy®.

50 W tym czasie z obszaru delty Wisty na emigracje do Rosji i USA udalo sie okoto 2000
Menonitéw, K. Koop, op. cit., s. 31.

51 P.J. Klassen, Qjczyzna dla przybyszéw. Wprowadzenie do historii menonitéw w Polsce
i Prusach, Warszawa 2002, s. 28.

52 H. G. Mannhardt, op. cit., s. 105.

53 K. Koop, op. cit., s. 32.
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SUMMARY

THE ISSUE OF MILITARY SERVICE OF MENNONITES
IN PRUSSIA IN THE YEARS 1772-1869

This article is devoted to the issue of the Mennonites’ military service in the years
1772-1869. Members of the Mennonite denomination, settled on the territory of
the Republic of Poland in the 16th century, enjoyed extensive privileges, inclu-
ding freedom from the obligation of military service. Changes in their legal status
occurred, however, with the First Partition of Poland, when in 1772 the part of
the territory inhabited by them was incorporated into Prussia. In spite of the fact
that King Frederick the Great confirmed their earlier privileges in 1780, in the
strongly centralised and increasingly militarised Prussian state, in the following
decades, the authorities constantly made more or less legal attempts to drag the
Mennonite community into the gears of the war machine. The article also briefly
presents and discusses the most important legal acts regulating the legal status of
the Mennonites in Prussia, with particular emphasis on issues related to military
service. In quite a detailed way the author tried to characterise the relations between
the Mennonites and the state as well as the “struggle” of the former to maintain
their violated liberties. The final part of the article is devoted to the final phase of
this dispute, when the issue of the Mennonites” military service was brought to
the parliamentary forum, which resulted in passing a law abolishing the privilege
which freed them from this obligation.



Bozena Olszewska

ZABAWKI LUDOWE W ZMIENIAJACYCH SIE
KONTEKSTACH SPOLECZNO-KULTUROWYCH

emantyka stowa zabawka! wyraznie wskazuje na jej ludyczny charakter. Poza

jej zasadniczg funkcjg, jest ona takze no$nikiem wielu innych tresci czesto

czytelnych tylko w obrebie danej spolecznosei czy konkretnym kregu kultu-
rowym. Powigzana z miejscem, z czasem, w ktorych powstawala czy byta uzywana,
wpisuje sie w okreslony kontekst spoteczno-kulturowy, stajac sie Zrodiem wiedzy
na temat réznych sfer zycia.

Na te wielokontekstowosé problematyki zwigzanej z zabawkg wskazuje tez
jej definicja sformutowana przez Jana Bujaka moéwigca, ze jest to: ,,przedmiot
materialny specjalnie wykonany do celéw zabawowych, ktéry zawiera w sobie
tresci kulturowe wtasciwej dla niego epoki lub epok minionych z zakresu kultury
materialnej, duchowej lub spolecznej i przekazuje je w sposéb budzacy okreslone
postawy ludyczne, a za ich posrednictwem ksztattuje rozwéj fizyezny, psychiczny
lub emocjonalny”2.

Zabawka ludowa jako artefakt moze staé sie wiec punktem wyjscia do rozwazan
na temat jej proweniencji, tworcéw, uzytkownikéw, zawartych w niej tresei kul-
turowych i spotecznych - dawniej i obecnie, zachodzacych przemian w jej funkeji
i estetyce. Nalezaloby sie tez zastanowi¢ nad czynnikami, ktére powoduja, ze wcigz
jest wytwarzana, nad jej wplywem na wspodtczesne oblicze szeroko rozumianego
zabawkarstwa, a takze nad jej obecnym statusem. Nieocenione w tych rozwaza-
niach bedg nie tylko Zrédta etnograficzne, ale zasadnym bedzie tez odwotanie sie
do wiedzy z zakresu archeologii, socjologii, sztuki, pedagogiki.

1 Definicja zabawki - przedmiot stuzgcy dzieciom do zabawy (Stownik jezyka polskiego,
red. M Szymeczak, t. 3, Warszawa 1981, s. 884).
2 J. Bujak, Zabawki w Europie. Zarys dziejow - rozwdj zainteresowan, Krakéw 1988, s. 23.
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W POSZUKIWANIU ZRODEE POLSKICH ZABAWEK
LUDOWYCH - KONTEKSTY EUROPEJSKIE

Wiele zabawek funkcjonujgcych w polskiej kulturze ludowej mialo swo-
ja dluga historie i tradycje wytwarzania. Znane byly w Europie i nie tylko,
poczawszy od pdznego Sredniowiecza, a niektére juz od czaséw antycznych. Do
nich z pewnojscig nalezg takie rodzaje zabawek drewnianych jak koniki, baki,
grzechotki, terkotki, kotatki, wiatraczki, tuki, szable, 16dki z kory, lalki, mi-
niaturowe gliniane naczynia i postacie zwierzat. Potwierdzajg to niezbyt liczne
fachowe opracowania z ostatniego p6twiecza®, ale przede wszystkim Zrédta arche-
ologiczne, etnograficzne, muzealne zbiory i bogaty materiat ilustracyjny, z ktérego
wybrane przyklady zostaly przytoczone w artykule.

Na przestrzeni wiekéw na wielu drzeworytach i obrazach, pochodzgcych z kra-
jow europejskich uwiericzono dzieci bawigce sie takimi zabawkami. Najczesciej na
przedstawieniach tych spotykamy koniki, wiatraczki, terkotki, kotatki, bgki. Trzy
wymienionych pierwsze z zabawek widzimy na francuskim drzeworycie z 1587
roku* nalezgcym do jednych z najstarszych przedstawieri zabaw dzieciecych (il. 1).
Szczegblnie warto zwrdcié uwage na konika, dosiadanego okrakiem przez chiopca.
Zabawka zlozona z dtugiego kija zakoriczonego zwykle them koriskim byta znana
nie tylko w $redniowiecznej Europie, ale rowniez w antycznej Grecji, w Chinach,
w Japonii i w wielu krajach azjatyckich®. Odnajdujemy jg tez na obrazie Zabawy dz-
ieciece z 1560 roku Pietera Bruegela Starszego wsrdd prezentowanych tam 86 innych
zabaw? (il. 2). Przedstawia jg réwniez niemiecki drzeworyt z 1600 roku’ (il. 4) oraz
ilustracje Daniela Chodowieckiego z cyklu Zabawy dziecigce z 177% roku do ksigzki
Johanna Bernaharda Basedowa Elementarwerk (il. 5) i Michata Stachowicza do Kart

3 J. Bujak, op. cit.; K. Kabacifiska, Zabawy i zabawki dziecigce w osiemnastowiecznej
Polsce, Poznari 2007; T. Lewiniska, Kolorowy swiat zabawek. Zabawki ludowe w Polsce,
Kielce 1995; B. Olszewska Polska zabawka ludowa w Swietle bada# i zbioréw muzeum
Etnograficznego w Toruniu, ,Rocznik Muzeum Etnograficznego w Toruniu” 1999,
t. 2,5.77-103; T. Seweryn, Polskie zabawki ludowe, Warszawa 1960; Dawne i wspdlczesne
zabawki dziecigce, red. D. Zolgdz-Strzelezyk, K. Kabacifiska, Poznai 2010; Zabawka -
przedmiot ludyczny i obiekt kolekcjonerski, red. Katarzyna Kabaciriska-Luczak, Dorota
Zotgdz-Strzelezyk, Poznan 2016.

4 W. Endrie, L. Zolnay, Fun and Games in old Europe, Budapest 1986 s. 20.

T. Lewiriska, op. cit., s.25.

6 M. Cegarra, Le quotidien de l'enfance. A propos d’un tablaeu de Bruegel I'Ancien,
»Ethnologie francaise” 2001, z. 1.

7 H. Boesch, Kinderleben in der deutschen Vergangenheit, Jena 1924, s. 65.

[9;3
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1. Zabawy dzieci - m.in. konikiem, wiatraczkiem, terkotkg, francuski
drzeworyt z 1587 r. (W. Endrie, L. Zolnay, Fun and Games in old Europe,
Budapest 1986, s. 20)

wbb, &4, Snabe ouf tem Stedenpfird, mmmm
pom Meeifter 5. T oum 1600, Berlin, Kupferfichbabinet.
P. IV. 335, 5. &

2. Chlopiec na koniku, niemiecki drzeworyty, ok. 1600 r., (H. Boesch, Kinderleben
in der deutschen, Vergangenheit, Jena 1924, s. 65)
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ze Sztambucha. Zabawy dziecigce z 1804 roku®. Koniki przyjmujace podobne formy
pojawiajg sie takze czesto w znaleziskach archeologicznych, na przyktad wsréd za-
bawek ze Starego Miasta Elblaga datowanych na okres nowozytny (XVI-XX wieku)’.
Konik tego typu, wykonany okolo 1924 roku na ziemi chelmiriskiej, znajduje sie
réwniez w kolekeji zabawek ludowych Muzeum Etnograficznego w Toruniu (il. 3).
Przytoczone materialy ikonograficzne pokazuja, ze zabawka ta wystepowata
w wielu wariantach. Mamy takie, w ktdérych Ieb koriski zostat opracowany bardzo
starannie, z duzg dbaloscig o zaznaczenie cech anatomicznych zwierzecia, jak row-
niez bardzo proste, ze schematycznym tbem wycietym sylwetkowo z deski. Do tych
ostatnich nalezy konik z toruriskich zbioré6w muzealnych i wykopalisk z Elblaga. Na
drzeworycie francuskim, konik na kiju ujezdzany przez dziecko przyjmuje peing

4. Zabawy dziecigce, rycina, D. Chodowiecki [w:] J. B. Basedows, Elementarwerk, fiir die Jugend und
ihre Freunde, Berlin-Dessau 1774, ryc. Vb

8 K. Kabaciniska op. cit., s. 162-163.

9 K. Domagalska, ,Sredniowieczne i nowozytne zabawki dzieciece ze Starego Miasta
w Elblggu”, praca magisterska, maszynopis, Archiwum Instytutu Archeologii i Etno-
logii, UMK, Toruri 2002.
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5. Chlopiec na koniku, obraz Zabawy dziecigce (fragm.) P. Bruegel Starszy, 1560 r. (w zbiorach:
Kunsthistorisches Museum, Wiedeni, Austria)

postaé, a na ilustracji Chodowieckiego opracowany jest
tylko do potowy tutowia i z przednimi nogami.

Dzieci bawigce sie konikiem sg ubrane zgodnie
z moda danej epoki i stanem spotecznym. Swiadczy to,
ze byt on przedmiotem ludycznym bardzo popularnym
zaréwno w Srodowiskach arystokratycznych, szlachec-
kich i plebejskich. W Polsce w latach 30. XX wieku,
zabawke w najprostszej wersji - kija z tbem koriskim
- mozna bylto kupié prawie na kazdym jarmarku i w skle-
pach miejskich. Niezaleznie od pewnych réznic w jej
wygladzie, na ktéry z pewnoscig mial wptyw materialny
status jej posiadaczy, forma jej, bazujgca na duzej dozie
umowno4ci, na przestrzeni wiekdw nie ulegta zasadni-
czym zmianom.

2. Konik, wyk. F. Gérski, Wabrzezno, woj. kujawsko-pomorskie,
ok. 1924 (MET/41609), fot. Adam Zakrzewski
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6. Chlopcey bawiacy sie bgkami, obraz Zabawy dziecigce (fragm.) P. Bruegel Starszy, 1560 r.
(w zbiorach: Kunsthistorisches Museum, Wieden, Austria)
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7. Zabawy dziecigce, rycina, D. Chodowiecki [w:] J. B. Basedows, Elementarwerk, fiir die Jugend
und ihre Freunde, Berlin-Dessau 1774 ryc. VI ¢

Zabawkg powszechnie znang na calym $wiecie byl réwniez bak, zwany tez
cyga, fryga. Bawily si¢ nim, juz przed naszg era, dzieci Rzymian, Egipcjan, Grekow.
Zabawy bakiem wprawianym w ruch za pomoca biczyka odnajdujemy zaréwno na
wspomnianym obrazie Bruegla (il. 6), jak i na jednym z 45 rysunk6w Jacques’a Stelli
obrazujacych zabawy dzieci z XVII wieku (il. 8)'°. Przedstawia jg réwniez Chodo-
wiecki w cyklu Zabawy dziecigce z 1774 roku (il. 7).

Z analogicznym opisem tej zabawy spotykamy sie w materiatach etnograficz-
nych. Pisze tez o niej w 1831 roku Lukasz Gotebiowski w ksigzce Gry i zabawy réznych
stanow w kraju catym lub niektérych tylko prowincjach'' i Tadeusz Sobecki w pracy

10 https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/7b/Stella_-_
Jeux_d%27enfants_22_-_La_Toupie%2C_F17BOU005400.jpg

11 L. Gotebiowski, Gry i zabawy réznych stanéw w kraju catym lub niektorych tylko
prowingjach, Warszawa 1831, s. 12-13.
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8. Zabawa bakiem, rycina, J. Stella, pocz. XVI w., za: J. Stella i C. Bouzonnet-Stel-
la,[w:] Gry i przyjemnosci dzieciristwa, 1657, Biblioteka Miejska w Lyonie, Francja.
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Stella_-_Jeux_d%27enfants_22_-_La_To-
upie,_F17BOU005400.jpg; dostep: 07.10.2021)

Zabawy dzieci dawniej i dzis we wsi Gniewkowo pow. Inowroctaw z 1972 roku'?. Duzg
jej popularno$é w naszym kraju potwierdza réwniez material archeologiczny. Na
przyktad wsréd zabawek wydobytych w trakcie prac wykopaliskowych prowadzo-
nych w latach 1983-2000 na terenie Elblaga znalazto sie 17 bakéw, z czego 15 byto
datowanych na okres §redniowiecza's.

Przytoczone przyklady swiadczg o cigglosci tradycji bawienia sie bgkiem, ktéra
przetrwala do czaséw wspdlczesnych. Na przestrzeni kilku wiekéw niezmienny pozo-
stal zar6wno sposdb zabawy - puszczanie zabawki i podtrzymywanie jej w ruchu za
pomoca biczyka, jak tez jej forma. Znane byly dwa rodzaje bgkéw - z przysadzistym
brzuscem zblizonym do barytki lub smuklym stozkowatym. W okolicach Gniew-
kowa na Kujawach i Pakosci na Patukach dzieci bawily sie nimi jeszcze w latach

12 T. Sobecki, ,Zabawy dzieci dawniej i dzi§ we wsi Gniewkowo pow. Inowroctaw,
praca dyplomowa” (rekopis), Archiwum Zakltadu Etnologii UMK, Torun, 1972, brak
paginacji stron.

13 K. Domagalska, ,Sredniowieczne i nowozytne zabawki dzieciece ze Starego Miasta
w Elblaggu”, praca magisterska, maszynopis, Archiwum Instytutu Archeologii i Etno-
logii, UMK, Toruri 2002, s. 64.
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9. Zabawy dzieciece w miniaturach, fr. bordiury flamandzkiego kalendarza, Marzec, S. Bening,
pocz. XVI w., Godzinki (tzw. Golf Book), Brugia ok. 1540, w zbiorach London British Library
(W. Endrie, L. Zolnay, Fun and Games in old Europe, Budapest 1986, miedzy s. 33-3%)

40. XX wieku, w nawigzaniu do ich ksztaltu nazywano je barytkami i bocianami,
z czasem stracily popularnosé®. Dzi§ najczesciej spotykany jest baczek wprawiany
w ruch palcami za pomocg patyczka umieszczonego w gornej czesci jego korpusu.

W przypadku innych wymienionych zabawek - wiatraczkow, tukéw, grzechotek
czy terkotek, kotatek - wyglad i zasady ich funkcjonowania réwniez nie ulegly wiek-
szym zmianom. Potwierdzaja to takze ilustracje zamieszczone na dole flamandzkiego
kalendarza z poczgtku XVI wieku przedstawiajgce zabawy adekwatne do pér roku,
miedzy innymi z tukami, wiatraczkami. Jedna z nich przedstawia chtopcéw z ko-
tatkami i terkotka!® (il. 9). Oba rodzaje prezentowanych tu zabawek, bez problemu
odnajdziemy w naszych muzealnych zbiorach. Sg wciaz wytwarzane wspdlczesnie,
nie zawsze jednak ich uzywanie wigze sie ze sferg zabaw dzieciecych®®.

Bardzo szczegdtowy opis terkotki i zabawy nig daje réwniez Jedrzej Kitowicz
(nazywajac jg grzechotka) w swojej ksiazce z 1840 roku Opis obyczajow za panowania
Augusta III: , Zostaly sie chfopcom do zabawki grzechotki; te miaty poczatek w Wielki
Czwartek, a koniec w Wielkg Sobote; trwaly przez ten czas, przez ktéry Kosciot
nie uzywa dzwondéw do dzwonienia, tylko klekotéw do kotatania. Jak predko na
wiezy koScielnej odezwata si¢ klekota, chtopcy natychmiast nie omieszkali biegaé
po ulicach, z swoimi grzechotkami, czynigc nimi przykry hatas w uszach przecho-
dzgcym. Grzechotka bylto to narzedzie mate, drewniane, w ktérym deseczka cienka,

14 T. Sobecki, op. cit. W trakcie badan terenowych prowadzonych przez Muzeum Etnogra-
ficzne w Toruniu po 1950 roku na terenie regionéw Polski pdinocnej, nie znaleziono tego
rodzaju bgkéw, o ktorych pisat T. Sobecki. W zbiorach toruriskiego muzeum znajdujg sie
jedynie ich rekonstrukeje powstale na podstawie rysunkéw Sobeckiego.

15 W. Endrie, L. Zolnay, op. cit., s. 33.

16 Np. terkotki staly si¢ przedmiotem chetnie uzywanym prze kibicéw w czasie
imprezach sportowych, wspomagajacym doping szerzej patrz s. 54
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obracajgc sie na walcu, takze drewnianym, pokarbowanym, przykry i donosny hatas
czynita. Im tezej ta deseczka byta do walcu przystrojona, tym glosniejszy czynita
toskot; jedni jg sami sobie robili, drudzy kupowali gotowe, kupami na rynku, jak
jaki towar od wiesniakéw przedawane”?”. Dzieci biegajace z klekotkami czy kotat-
kami w Wielkim Tygodniu mozna bylo jeszcze spotkaé w r6znych regionach Polski
w drugiej potowie XX wieku.

Wyrobem tego typu zabawek o nieskomplikowanej budowie zajmowali sie
w Europie gltéwnie rzemieslnicy, ale tez twércy ludowi. Do krajéw przodujgcych
w dziedzinie zabawkarstwa, z dobrze udokumentowang historig, nalezaly Francja,
Niemcy, Anglia, Wiochy i Rosja. Zabawki drewniane na wickszg skale wytwarzano
w nich juz od XVI do XIX wieku.

We Francji tradycja ich wyrobu sigga korica XV wieku. Produkejg zabawek
zajmowali sie nie tylko rzemie$lnicy skupieni w duzych miastach. Znaczna ich
cze§é powstawata w wiejskich i miejskich osrodkach prowincjonalnych. Najbardziej
znanym centrum od XVIII do XIX wieku produkujagcym zabawki ludowe byt region
Qyeras w Alpach Wysokich. Powstawaly one tez w takich osrodkach jak: Compiégne,
Saint-Claude, Plombiéres czy Notre Dame de Liesse. Wykonywane byty czesto za po-
mocg bardzo prostych narzedzi np. zwyktego noza, zdobione farbami wtasnej roboty
z naturalnych sktadnikéw. Ich niskie ceny i masowo$é produkcji spowodowaly, ze
byty sprzedawane od XVIII do XIX wieku, tez w domach handlowych Paryza, stajac
sie zabawkami powszechnie dostepnymi i popularnymi wéréd wszystkich standw.
Podobny charakter miata wytwoérczosé zabawek w Niemczech, od XV wieku z wyrobu
ich stynety dwa osrodki - Norymbergia i Saksonia, gdzie baze do rozwoju zabaw-
karstwa stworzyly inne uprawiane tam rzemiosta drewniane. W Rosji najbardziej
znanym centrum zabawkarstwa, juz od XV wieku, byt Zagorsk koto Moskwy's. Na
ziemiach polskich w XVIII i XIX wieku tego typu zabawki byty réwniez wyrobami
rzemie$lniczymi. W drugiej potowie XIX wieku lub na przetomie XIX i XX wieku,
w ich produkeji wyspecjalizowalo sie wiele wiosek na potudniu kraju.

17 J. Kitowicz, Opis obyczajow za panowania Augusta Ill, Krakdéw 1925, s. 287.

18 J. Bujak, op. cit., s. 47-49.

19 Np. wie§ Koszarawa w oSrodku zywieckim, w ktorej ok. 1860 r. wytwdrstwem
zabawek zajmowalo sie 6-8 rodzin (T. Seweryn, op. cit., s. 102).
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ZABAWKI W POLSKIEJ KULTURZE LUDOWE]J

W miare rozwoju industrializacji na terenach polskich od 2. pol. XIX wieku, wiekszej
dostepnosci zabawek fabrycznych dla grup spotecznych lepiej sytuowanych, drewniane
baki, koniki na kiju, kotatki, wiatraczki itp. pozostaty gtéwnie w uzyciu dzieci biedniej-
szych warstw spoleczeristwa - chtopéw, robotnikéw?. Niewatpliwie miat na to wplyw
czynnik ekonomiczny - niskie ceny, mozliwosé wykonania ich we wiasnym zakresie
i niewielkim kosztem z materialéw tatwo dostepnych w gospodarstwie domowym.
Z czasem zaczeto tego typu zabawki fgczy¢ z kulturg ludowa, gdyz to w jej obrebie
najdiuzej przetrwata tradycja zabawy nimi i wytwarzania ich w formie zasadniczo
niezmienionej od wiekéw. Zabawki te powstawaty zazwyczaj w najblizszym otoczeniu
dziecka, przede wszystkim w srodowiskach wiejskich. Ich wykonawcami byli rodzice,
dziadkowie, same dzieci, lokalni rzemieslnicy czy artysci ludowi.

Z duzym opdZnieniem w stosunku do innych krajow europejskich, bo do-
piero od 2. pot. XIX wieku do poczatku XX wieku zaczety powstaé u nas osrodki
ludowego zabawkarstwa drewnianego z wiasnymi charakterystycznymi wzorami
i kolorystykg. Powstanie ich, podobnie jak w wielu krajach europejskich np. we
Francji, Niemezech, miato po czesci zwigzek z politykg gospodarczg zmierzajacg
do poprawy sytuacji ekonomicznej najbiedniejszych warstw ludnosci. Na ziemiach
polskich inicjatywg w tym zakresie wykazywatly si¢ m.in. wladze Galicji. Dziatania
ich byty skierowane gtéwnie do matorolnych chtopéw zamieszkujacych nieuprawne
tereny gorzyste obfitujgce w lasy. Byty one doskonatym Zrédtem surowca do wyrobu
zabawek, ktory stwarzal dodatkowe mozliwosci zarobkowania.?! Zabawkarstwo
europejskie miato tez inspirujgcy wplyw na produkeje naszych osrodkéow. Wiele
wzordw zabawek wytwarzanych w Europie, takich jak dziobigce kurki, kujgce
niedZzwiedzie czy kowale, konie na biegunach, zostato zaadoptowanych twérczo
pod wzgledem formy i estetyki na potrzeby rynku krajowego??.

Dziatalno$é powstatych w tym czasie centréw zabawkarskich, takich jak zy-
wieckiego, myslenickiego, kieleckiego, krakowskiego, rzeszowskiego (skupionego
m.in. w Lezajsku i Brzozie Stadnickiej), zaznaczyta si¢ w naszej kulturze i nie-

20 Zrodta ikonograficzne przedstawiaja najczeéciej dzieci z wyzszych warstw spotecznych
bawigcych sie takimi zabawkami. Brak takich wezesniejszych Zrodet odnoszacych sie do
polskiej kultury ludowej. Dopiero T. Seweryn i J. Bujak , jako pierwsi podjeli temat zabawki
ludowej szukajac jej korzeni w europejskim kregu kulturowym.

21 J. Bujak. op. cit., s. 139-140.; R. Sleczka, Z tradycji wytwdrczosci zabawkarskiej
w Krakowie i jego okolicach [w:] Zabawka - przedmiot ludyczny i obiekt kolekcjonerski,
red. K. Kabaciiska-Luczak, D. Zotgdz-Strzelczyk, Poznan 2016, s. 23.

22 J. Bujak, op. cit., s. 9-80.; T. Seweryn, op. cit., s. 88-89.; R. Sleczka, op. cit., s. 23.
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watpliwie miala wplyw na wspodlcezesng sytuacjs tej sfery wytwdrczosci. Wyroby
wspomnianych o$rodkéw, funkcjonujgcych z rézng intensywnoscig do czaséw
wspolczesnych, jeszeze do potowy XX wieku cieszyly si¢ duzg popularnoscig na
jarmarkach i odpustach odbywajgcych sie w calym kraju.

SPOLECZNO-KULTUROWE ASPEKTY ZABAWEK LUDOWYCH

Zabawki ludowe, oprécz swojej podstawowej funkeji ludycznej, kodowaty wiele tresci
spotecznych i kulturowych zwigzanych z zyciem rodziny, wsi, regionu, majacych
istotny wplyw na wychowanie i rozwéj dziecka. Dostarczaly dziecku wiedzy o ota-
czajacym je Swiecie, przygotowywaly do przyszlych rél spotecznych i zawodowych.

Tematem zabawek byly popularne na wsi zawody - np. drwala, kowala, tra-
cza. Przedstawialy zajecia gospodarskie - karmienie ptactwa domowego, ubijanie
masta, miniaturowe narzedzia pracy, przedmioty codziennego uzytku, srodki
transportu - wozy zaprzezone w konie, traktory, kutry, 16dki, a takze znaczgce dla
wsi urzgdzenia jak wiatraki. Zbudowane w oparciu o proste mechanizmy dziatania
jednoczesnie w sposéb przystepny przekazywaly tez dziecku wiedzg z zakresu praw
fizyki. Powszechnym tematem zabawek byly réwniez zwierzeta, wérdd ktérych prym
wiodt kon, ze wzgledu na szczegdlng role jakg spetniat w gospodarstwie wiejskim.

Pewne grupy zabawek wyraZnie byly ukierunkowywane na pteé i przypisane
jej role zwigzane np. z macierzyiistwem czy zajeciami uznawanymi za meskie.
Zabawkami dziewczynek byty lalki, kotyski, miniaturowe naczynia, chtopcow za$s
tuki, proce, pistolety, szable, miniaturowe drewniane narzedzia, wzorowane na
tych, ktérych uzywano w gospodarstwie, jak mtotki, siekiery, topatki.

W tematyce zabawek i ich charakterze ujawniata sie bardzo czesto specyfika
regionalna. W regionach nadmorskich, gdzie dominowaly zajecia zwigzane z ry-
botéwstwem, zabawki przedstawialy kutry, statki, 16dki. Na bogatych rolniczo
Kujawach, gdzie wysokg pozycje spoleczng mial zawdd miynarza, popularne byty
wiatraki przyjmujace rézne formy. Czesto dostepnosé i obfitosé okreslonego surowca
determinowatla charakter zabawek, np. na Kaszubach czy Kujawach wyplatano je
chetniej z wikliny, na Patukach ze stomy.

Tresé zabawek odzwierciedlata réwniez zmiany zachodzace w §wiecie ota-
czajacym dziecko. Na ich podstawie widzimy, jak zmienialy sie narzedzia pracy,
przedmioty codziennego uzytku, $rodki transportu - na przyktad w okresie mie-
dzywojennym tematem zabawek ludowych staly sie takze samochody i samoloty.



ZABAWKI LUDOWE W ZMIENIAJACYCH SIE KONTEKSTACH SPOLECZNO-KULTUROWYCH *

61

Szezegblnego znaczenia nabieraly zabawki wytwarzane w rodzinie dziecka
przez dziadkéw, rodzicéw. Cechowaly sie zawsze duzym indywidualizmem, jesli
chodzi o surowiec uzyty do ich zrobienia, forme, zdobnictwo. Wykonywane spe-
cjalnie dla swoich dzieci czy wnukéw wplywaly na zaciesnienie wiezi rodzinnych.
Czesto funkcjonowaly w kolejnych pokoleniach, z czasem stajgc sie rodzinng
pamiatky z dziecinstwa przechowywang z duzym sentymentem.

Zabawki powstajgce w najblizszym otoczeniu dziecka wykonywane byly tez
marginalnie przez lokalnych rzemieslnikéw zwigzanych z obrébka drewna czy gliny
(stolarzy, stelmachéw, ciesli, garncarzy), ale tez osoby uzdolnione artystycznie, np.
rzezbiarzy ludowych. Ich wyroby wyréznialy sie walorami estetycznymi, a nawet
sposobem narracji - na przykiad rozbudowanymi wielofiguralnymi scenkami
rodzajowymi. Powiedzie¢ mozna, ze stawaly sie one czgsto swoistym dzielem sztu-
ki, spotykajgc sie z uznaniem zaréwno dzieci, jak dorostych. Tego typu zabawki
o wysokim poziomie artystycznym mozna znalez¢é w wielu kolekcjach muzealnych.
W ich tresci czesto odzwierciedlajg sie tez tradycje i cechy regionalne. Interesujgcym
przyktadem moze byé zabawka ,Tracze” wykonana w 1953 r. przez Mieczystawa
Pete z Borzestowa na Kaszubach, z wyrzeZbionymi postaciami w ubraniach cha-
rakterystycznych dla rybakéw, znajdujaca sie w zbiorach Muzeum Etnograficznego
w Toruniu.

Nieco inna byta specyfika spoteczno-kulturowa zabawek ludowych wytwa-
rzanych w osrodkach zabawkarskich, zaréwno pod wzgledem ich charakteru,
rodzaju wytwdrczosci, jak 1 odbiorcy. Ich cechg charakterystyczng byto po-
dobieristwo ksztaltéw i malatur wspélne dla danego osrodka. Impulsem do
podejmowania sie przez mieszkaricow wsi chatupniczej dziatalnosci zabawkarskiej
byta cheé dorobienia do skromnego budzetu domowego w okresach wolnych od
prac polowych, zwlaszcza zimg. W seryjng produkcje zabawek byty zaangazowa-
ne czesto cate rodziny, wiacznie z dzieémi, dla ktérych przedmioty te, z powodu
pracy przy ich wyrobie, przestawaty by¢ atrakcyjne pod wzgledem ludycznym?®.
Zabawki sprzedawane na targach, odpustach, najczesciej przez samych zabaw-
karzy, docieraly do odbiorcéw na terenie catego kraju, zaréwno wiejskich, jak
i miejskich. Handel nimi nie tylko przynosit dochéd, ale przyczyniat si¢ do roz-
szerzania kontaktéw miedzyludzkich i kulturowych, a réwniez do poznawania
wyrobéw zabawkarskich innych os§rodkéw. Wprowadzat element rywalizacji
miedzy oS§rodkami, a takze samymi zabawkarzami, stymulujgc ich twérezo do
wymyslania nowych wzoréw i zdrowej konkurencji.

23 T. Seweryn, op. cit., s. 14
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W lokalnych spolecznosciach zabawki byly tez czynnikiem integrujacym
$rodowisko. Walory artystyczne zabawek - forma, kolorystyka, ornamentyka
- odzwierciedlaly upodobania plastyczne danej spotecznosei, wplywaly na ksztal-
towanie sie gustéw estetycznych jej najmtodszych cztonkéw. Z czasem zabawki,
jako charakterystyczny i rozpoznawalny elementem lokalnej kultury, stawaty sie
tez jednym z wyznacznikéw tozsamosci regionalnej.

ZABAWKI W WIERZENIACH, OBRZI@DOWOéCI I TRADYCJACH LUDOWYCH

Wiele przedmiotéw w zaleznosci od kontekstu i roli, jakg im si¢ wyznaczato, miato
zmienng funkcja. Czesto nastgpowalo zacieranie si¢ sensdéw przypisywanych im
w minionych wiekach i pojawianie si¢ nowych pod wptywem zachodzacych proce-
sow spotecznych i kulturowych. Tak bylo z wieloma zabawkami takimi jak: lalki,
grzechotki, kotatki, gliniane dzwoneczki, toporki, wszelkiego rodzaju gwizdki,
pukawki, ptaszki na gatgzkach, ktére pierwotnie byly przedmiotami majacymi
zwigzek ze sferg wierzeri, magii i obrzedowoscis.

Lalka, plastyczne odzwierciedlenie postaci ludzkiej, w kulturze ludowe;j
najczesciej byt to wyrdb wiasny wykonany z resztek tkanin, witéczek, trocin itp.
Wedtug Stanistawa Poniatowskiego, przybyta ona ,do ludu z miast i od warstw
o$wieconych, gdzie znacznie wezedniej nastgpita degeneracja jej dawnego cha-
rakteru” z czas6w Sredniowiecznych, majacego zwigzek z kultem przodkéw.
Trzymano wéwczas w domach figurki lalek wyobrazajgce zmartych. Spotykane
w Polsce jeszcze w potowie XX wieku powiedzenie ,,p6js$é do lali” byto reminiscencjg
dawnych wierzen i oznaczalo ,p6j$é do przodka”, czyli umrzeé?*. Na Pomorzu,
w niektérych regionach, jak Bory Tucholskie, jeszcze w okresie miedzywojennym
dzieci baly sie lalek fabrycznych dostepnych w miastach, gdyz jawily im sie jako
,miniaturowe trupy ludzkie”?. Niewgtpliwie przeswiadczenie to miato zwigzek
z dawnymi wierzeniami, ale z czasem byto argumentem wykorzystywanym przez
rodzicéw niechetnych kupowaniu tej zabawki, gtéwnie ze wzgledéw oszczedno-
§ciowych. Natomiast zabawa lalkg wtasnej roboty byta powszechna i nie wzbudzata
takich obiekeji.

24 J. Bujak, O genezie i zmiennych funkcjach lalki, ,Zeszyty Naukowe UJ, Prace
Etnograficzne” 1983, z. 18, s. 107-108; S. Poniatowski, Etnografia Polski [w:] ,Wiedza
o Polsce”, t. 3, Warszawa 1932, s. 269.

25 B. Sychta, Kultura materialna Boréw Tucholskich, Gdansk-Pelplin 1998, s. 93.
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Materialy etnograficzne z 2 pol. XIX wieku z potudniowych regionéw Pol-
ski - z Lubelskiego, Rzeszowskiego, Tarnowskiego, wskazuja réwniez na zwigzki
lalki z magia i1 wiare w zle moce w niej siedzgce, moggce zaszkodzié¢ dziecku,
ktére sie nig bawi lub z nig $pi. Znane byly tez w Lubelskim zabiegi magiczne
majace wyleczyé noworodka od ptaczu z udziatem lalki wykonanej z drewna, tzw.
»plaksy”, ktérg w nocy przy ksiezycu wyrzucano na dach domostwa, by odpedzié
»marude”?. Na terenach polskich, lalka, choé¢ nie tak czesto jak w Europie czy
wielu krajach na §wiecie, wystepowala tez w obrzedowosci weselnej majac zwigzek
z magig ptodnosci. Tadeusz Seweryn wzmiankuje o tym na przyktadzie Slgska,
gdzie jeszcze po Il wojnie §wiatowej utrzymat sie zwyczaj ktadzenia jej na kolanach
panny mlodej podczas uczty lub wieszania nad jej glowg, lub tez wktadania do
stojacej przed nig miski?’.

W czasach wspdlczesnych, za reminiscencjg tych dawnych praktyk mozna by
uznaé dekorowanie lalkg fabryczng (ubrang na wzér panny mtodej lub w stroju
regionalnym) maski samochodu wiozgcego pare mtodych do slubu. Lalka w tym
nowym kontekscie staje sie ozdoba, wyréznikiem orszaku §lubnego, a jej pier-
wotny zwigzek z magig ptodnosci dzi$ jest nie jednoznaczny?®.

W kulturze ludowej lalki miaty zwigzek tez z obrzedowoscia bozonarodzeniows.
W szopkach koledniczych stawaly sie aktorami w spektaklach na temat narodzin
Chrystusa, ktore czesto nawigzywaty réwniez do biezgcych wydarzeri lokalnych
czy narodowych. Oprécz Swietej Rodziny, trzech krli, Heroda, lalki przedstawiaty
postacie pochodzace z réznych grup etnicznych, zawodowych, postacie historyczne,
a w przypadku szopek krakowskich takze bohateréw legend jak Twardowskiego
na kogucie, Lajkonika.

Wyrazny zwigzek z obrzedowoscig wiosenng mialy zabawki masowo sprzedawane
od 2. potl. XIX wieku do lat 30. XX wieku, podczas dwdch kiermaszéw krakowskich
towarzyszacych wielkanocnym odpustom Emausowi i Rekawee. Do tradycji nalezalo
zaopatrzy¢ dzieci w drewniane toporki i gliniane dzwoneczki specjalnie wyrabiane
na te okazje przez tworcéw ludowych z Krakowa i okolic. Toporki w czasach prasto-
wianskich byly istotnym rekwizytem w czasie igrzysk toczonych z okazji zaduszek
wiosennych majgcych na celu zapewnié spokdj duszom zmartych. DZwieki grzechotek,
dzwoneczkéw miaty zwigzki z magia wegetatywng, wiarg, ze ich odgtosy pobudzajg

26 J. Bogdanowiczéwna, O lalkach, ,\Wista”, 1891, t. 5, s. 636-337; Wtadystaw Kosinski,
Zapiski etnologiczne zebrane w Jurkowie i okolicy, ,Wista”1890, t. 4, s. 861-873.

27 T. Seweryn, Polskie zabawki ludowe, ,Polska Sztuka Ludowa”,1949, t. 3, nr 6, s. 173.

28 R. Ziezio, Magia lalki. Geneza i zmienno$¢ funkcji lalki, Ptock - Torud - Kielce 1994.
Brak jest jednak wspdtczesnych badari potwierdzajgcych te zwigzki.
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przyrode do zycia, odpedzajg zte moce. Przedmioty te kupowane na odpustach byty
nie tylko zabawka i pamigtks, ale mialy posiadaczom réwniez zapewnié¢ zdrowie
i powodzenie przez caly rok. W czasie kiermaszéw emausowych i rekawkowych
popularne byly tez inne dZwiekowe zabawki mogace czynié halas jak wszelkiego
rodzaju gliniane gwizdki, piszczatki, drewniane grzechotki, klekotki, pukawki, tylko
wtedy byta sprzedawana zabawka z ptaszkami siedzgcymi na gatgzkach tzw. drzewko
zycia. Wszystkie te zabawki nawigzywaly do tych samych idei obrzedowosci, budzenia
sie zycia wraz z nadejSciem wiosny?’. Wiele z tych zabawek - jak gwizdki, pukawki,
dzwoneczki - popularnych do dzi§, wyrabianych przez artystéw ludowych, mozna
kupié w krakowskich sukiennicach czy na réznych jarmarkach rekodzieta ludowego.
Oderwane od dawnego kontekstu kulturowego funkcjonujg jako przedmioty ludyczne,
sg gadzetami stuzgcymi ozdobie lub pamigtkami z podrézy.

ZABAWKI LUDOWE - TRADYCJA W NOWYCH KONTEKSTACH

Wspblczesnie wiele zabawek - jak bagki, terkotki, kotatki, drewniane koniki, gwizd-
ki ceramiczne - jest utozsamianych z kulturg ludowg. Historia ich funkcjonowania
i upowszechniania na przestrzeni wiekdéw, w réznych warstwach spotecznych,
$wiadczy, ze powigzanie ich z ludows wytwdrczoscig w Polsce nastgpito dosyé
pdézno w stosunku do innych krajéw europejskich®°.

Po Il wojnie §wiatowe]j zabawki ludowe zaczely tracié swojg atrakeyjnosé na rzecz
zabawek fabrycznych zaréwno w Srodowiskach wiejskich, jak i miejskich. Wigzato
si¢ to ze zmiang sytuacji polityczno-ekonomicznej naszego kraju i postepujacymi
procesami industrializacji. Tradycja wyrobu zabawek ludowych, mimo zachodzacych
przemian, przetrwata jednak do dzis. Zlozyto sie na to kilka czynnikéw. W niekté-
rych Srodowiskach wiejskich, ze wzgleddéw oszczednosciowych, zabawki na potrzeby
wlasnej rodziny i najblizszego otoczenia wykonywano jeszcze do lat 90. XX wieku.
Ich wzory byly czesto wykorzystywane i sg nadal powielane przez wielu rzezbiarzy
ludowych robigcych zabawki na sprzedaz. Istotng role odegrata tez polityka kultu-
ralna panistwa nastawiona na podtrzymywanie ludowej wytwdrczosci o charakterze
artystycznym oraz dzialalnosé realizujgcych ja instytucji kultury, w tym giéwnie
Centrali Przemystu Ludowego i Artystycznego (Cepelii). Postawa taka przyczynita

29 T.Seweryn, Polskie zabawki ludowe, ,,Polska Sztuka Ludowa” 1949, t.3,2.6,s. 172-174;
T. Seweryn, Polskie zabawki ludowe, Warszawa 1960, s. 31-49.
30 Braku wezesniejszych Zrodet i badan na temat zabawek ludowych.
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sie do ozywienia dawnego zabawkarstwa ludowego. Znalazto ono kontynuatoréw,
zwlaszcza w tych osrodkach, ktore przed II wojng $wiatowa byly najaktywniejsze.
Najwiekszym odbioreg ich wyrobéw do lat 90. XX wieku byta Cepelia. Zabawki trafia-
jac do prowadzonych prze nig sieci sklepéw na terenie catego kraju, byty kupowane
gtéwnie przez klientele wywodzacg si¢ ze Srodowisk inteligenckich, z przeznaczeniem
do ozdoby wnetrz, jako pamigtka regionalna. Ich funkeja ludyczna czesto schodzita
na plan dalszy, stajgc sie malo istotng dla uzytkownikéw. W sklepach cepeliowskich
obok zabawek z osrodkéw, sprzedawano tez wyroby nawigzujgce do kultury ludowej,
ktére mimo wyraZnych konotacji w nazwie wskazujacych na ich ludyczny charakter,
nigdy tym celom nie stuzyly. Tak byto z , lalkami ludowymi” (il. 10) ubranymi w stroje
regionalne. Jako modele nie zawsze wiernie odwzorowujgce autentyczne ubiory, pet-
nily przede wszystkim funkeje dekoracyjna. W czasach PRL-u byly pamigtka chetnie
kupowang przez obcokrajowcéw czy suwenirem wywozonym za granice, réwniez
przez delegacje rzgdowe, stajac sie etykietg naszej kultury narodowe;.

Zmiany ustrojowe po 1989 roku i rozwdj gospodarki wolnorynkowej w latach
90. XX wieku w istotny sposéb wptynety tez na dziatalno$é osrodkéw zabaw-
karskich. Upadek Cepelii i zamkniecie wiekszosci spdtdzielni zrzeszajacych

10. Lalki - Lowiczanka i Lowiczanin, Spétdzielnia Pracy, im. St. Wyspianiskiego, Krakéw, lata 80.
XX w., (MET/IMP/158 i 159), fot. Adam Zakrzewski
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zabawkarzy spowodowaly, ze czesé

F

z nich zrezygnowata ze swojej dzia-

talnosci. Znalazla sie jednak duza
grupa tworcow, zwlaszcza z mtodego
pokolenia, ktora zaczeta sie paraé wy-
robem zabawek ludowych na witasny
rachunek. Wielu z nich kontynuuje
zabawkarskie tradycje dziadkéw
i ojcéw, bazujac tez na wzornictwie
regionalnym charakterystycznym
dla danego osrodka. Inna jest jed-
nak ich motywacja do podejmowania
tego rodzaju dziatalnosci. W okresie
najwiekszej aktywnosci osrodkéw,
od korica XIX do lat 30. XX wieku,
wyrdb zabawek byt dla mieszkanicow
wsi dodatkowym Zrédtem dochodu,
podobnie jak dla wspélpracujgcych
11. bukasz Mentel, kiermasz w Muzeum Etnogra- 2z Cepelig zabawkarzy kontynuuja-
ficznym w Toruniu, 2015, fot. Bozena Olszewska cych tradycje tych centréw. Nowa
sytuacja spoleczno-ekonomiczna
i kulturowa zwigzana m.in. z moda
na zabawki ludowe spowodowata, ze
ich wyréb dla wielu mtodych twércéw stal sie podstawg utrzymania i gtéwnym
zawodem, czesto nie zwigzanym z wyksztalceniem. Zmianie tez ulegt status spo-
teczny os6b zajmujgcych sie zabawkarstwem. Nastgpita nobilitacja tego zawodu
z konikarza, okreslenia niezbyt pochlebnego uzywanego dawniej przez bogatszych
mieszkanicOw wsi, na artyste ludowego.

Przyktadem i reprezentantem mtodego pokolenia zabawkarzy jest Lukasz Mentel
(ur. 1986 1.) ze Stryszawy (woj. matopolskie, osrodek zywiecki), prawnuk Teofila Mentla,
tworcy ktory zapoczgtkowal wyrdb ptaszkéw stryszawskich. Od dziecka pomagat on
ojcu Tadeuszowi przy wyrobie zabawek, nie wigzat jednak z tym swojej przysztosci. Po
studiach na Uniwersytecie Ekonomicznym w Krakowie, krétko pracowat jako ksiegowry.
W wolnych chwilach zaczgt rzezbié hobbistycznie ptaszki i koniki w oparciu o stare
wzory zywieckie oraz tworzy¢ kolekcje rzezb i zabawek autorstwa dziadka Juliana,
skupujac je od znajomych. Po jakims$ czasie zrodzit si¢ u niego pomyst na wtasng dzia-
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11. a Zabawki z osrodka zywieckiego, wyk. L. Mentel, Stryszawa, woj. matopolskie, 2016,
ze zbioréw MET (MET/63482-63485), fot. Adam Zakrzewski

talnosé gospodarczg zwigzana z zabawkarstwem. W 2011 roku otworzy! rodzinng firme
o nazwie Folkmania zajmujacg sie wyrobem i dystrybucja ludowych zabawek (il. 11).
Swoje wyroby sprzedaje na kiermaszach i jarmarkach sztuki ludowej nie tylko w kra-
ju, ale réwniez za granica - we Francji, w Stowacji. Jednoczesnie aktywnie wigcza sie
w promocje zabawek ludowych 1 podtrzymywanie tradycji ich wyrobu jako elementu
kultury zywieckiej, prowadzgc warsztaty dla dzieci i mtodziezy w tym regionie. Za-
bawkarstwo stalo si¢ jego pasja, ale tez zawodem przynoszacym mu prestiz, nagrody,
status tworcy ludowego. Dla wielu wytwéreéw zabawek, swiadomie kontynuujacych
tradycje regionalne, posiadanie tego statusu potwierdzonego przez STL ma duze zna-
czenie. Pozawala im braé¢ udzial w targach, jarmarkach, konkursach sztuki ludowej,
ale tez obliguje ich do utrzymywania odpowiedniego poziomu swojej wytworezosci.
Przygladajgc sie w ciggu ostatnich kilkunastu lat zabawkom ludowym sprzedawa-
nym na kiermaszach sztuki i rekodzieta, na bardzo popularnych jarmarkach miejskich,
w galeriach i obserwujgc wzrastajace nimi zainteresowanie klientdéw, nasuwa sie kilka
pytari. Warto zastanowi¢ si¢ nad tym, w jakim sposéb siegaja one do tradycji ludowej,
czym spowodowana jest moda na nie i co znaczg dla wspétezesnego odbiorey.
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12. Od lewej: terkotka, wyk, J. Michniak, Gorlice, woj. malopolskie, 1994, (MET/48469), terkota
z Pinokiem, poch. Podhale, Jarmark Katarzynski, Torui 2016, kotatka, wyk. K. Brej, Jaslo,
woj. podkarpackie, 1976, (MET/48469); fot. Adam Zakrzewski

Zabawki powstajace w regionach o utrwalonej tradycji zabawkarskiej bazujg
w duzym stopniu na dawnych wzorcach i technikach ich dziatania. Zasadniczej
zmianie ulegla ich kolorystyka. Miato to zwiazek z odchodzeniem juz od potowy
lat 70. XX wieku od barwnikéw naturalnych i pojawieniem sie w sprzedazy nowego
rodzaju farb olejnych, nitro, akrylowych, trwalszych i dajgcych wieksze mozliwosci
kolorystyczne. Na przyktad koniki typowe dla osrodka zywieckiego, jeszcze do lat
80. XX wieku malowane tam gléwnie na czerwono, obecnie prezentujg szerokg
paletg barw (il. 11a). Dotyczy to réwniez innych zabawek jak m.in. konikéw z wo-
zem drabiniastym, z bryczka.

Znaczna cze$é zabawek autorstwa mlodego pokolenia zabawkarzy jest tworczg
adaptacja tradycyjnych wzoréw. Wsrdd ich wyrobéw pojawia si¢ wiele nowych form
irozwigzan §wiadczgcych o duzej inwencji i pomystowosci ich twdrcéw. Dawne zabawki
s3 wzbogacane o nowe elementy lub nadawane sg im nowe ksztalty. Przykladem moze
by¢ tu drewniana kotatka. Jej zasadnicza konstrukeja pozostata bez zmian, ale we
wspolczesnej wersji jej trzonek zwienicza glowa bajkowej postaci Pinokia czy myszki
Miki (il. 12). Coraz czeSciej nastepuje tez odejscie od statycznej formuty zabawek ludo-
wych poprzez dynamiczne ksztaltowanie ich sylwetek. Pod wplywem wspéltezesnych
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13. Zabawki z Podhala, Jarmark Katarzynski, Toruri 2016, fot. Bozena Olszewska

potrzeb konsumenckich odstepuje sie od wyrobu niektérych zabawek jak taczki,
kotyski, z drugiej strony obserwuje sie¢ podejmowanie przez zabawkarzy tematyki
nowej. Popularne w kulturze ludowej zabawki karuzelki i ptaki , klepaki” trzaskajgce
skrzydetkami, osadzone na dwukotowym podwoziu i wprawiane w ruch za pomocg
kijka, zostaja zastgpione postaciami rodem z filmowych dziecigcych animowanych
kreskéwek - fokami grajacymi w pitke, smokami, egzotycznymi ptakami, stoniami itp.
(il. 13, 14). Poddane ludowej stylizacji poprzez wykorzystanie cech charakterystycznych
dla zabawek tradycyjnych - jak lapidarnosé formy, jaskrawa kolorystyka, kwiatowa
ornamentyka, zasada dziatania - wpisujg sie w ich konwencje. Czasami dodaje im
sie elementy niosgce czytelny komunikat - np. kapelusz géralski na glowach kaczek
na kétkach. Powstajg wyroby zawierajgce w swej istocie elementy zabawki ludowej
wzbogacane o tresci bliskie wspblczesnemu odbiorey i kreujgce w ostatecznosci efekt
ludowosci. Takie zabawki, pozbawione zazwyczaj wyraznych cech regionalnych, wpisujg
sie bardziej w nurt wspétczesnego projektowania odwotujgcego sie na rézne sposoby do
kultury ludowej. Bardziej adekwatny staje sie dla nich termin etnozabawki, uzywany
takze czesto przez samych zabawkarzy, m.in. Lukasza Mentla reklamujgcego swoje
wyroby pod takim haslem na stronie internetowej wtasnej firmy.
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Sieganie do dziedzictwa ludowe-
go, etnicznego w sztuce, rzemioéle,
przemysle artystycznym jest tren-
dem ogélnoswiatowym widocznym
réwniez w zabawkarstwie. Z jednej
strony wplywa on na pewng unifika-
c¢je wzornictwa tej dziedziny. Wiele
wzoréw dawnych zabawek znanych
w Europie od wielu wiekéw stano-
wi wspdlczesnie inspiracje nie tylko
dla twoércoéw ludowych, ale tez jest
wykorzystywana przez firmy zaj-
mujace sie produkejg i dystrybucja
zabawek drewnianych na szerszg
skale. Przykltadem mogg by¢ dzio-
bigce kurki, zabawka o niemieckim
rodowodzie, wzdr utrwalony w na-

szej tradycji zabawkarskiej, bardzo

14. Zabawki z osrodka kieleckiego, wyk. E. Slusar- chetnie powielany od XIX w. do dzi$
czyk, Laczna, woj.swietokrzyskie, Jarmark Katarzyriski, przez polskich twércow ludowych.

Toruni 2016, fot. Bozena Olszewska

Ze wzgledu na konkurencyjng cene,

zabawka ta jest sprowadzana tez

ostatnio na nasz rynek z Ukrainy
przez osoby zajmujace si¢ handlem. Czym$ naturalnym, czym$ swojskim jest dla
nas, kiedy spotkamy ja na straganach w Polsce oferujacych rodzime rekodzieto,
zdziwienie moze budzié¢ znalezienie jej w niemal identycznej formie w sklepikach
na Bali obok tamtejszych lokalnych pamiatek. Produkowana tanio m.in. w Chinach,
na zlecenie firm zabawkarskich, dociera do odlegtych i r6znych kulturowo zakgtkéw
$wiata. Przestaje byé lokalnym wyrobem etnicznym, staje sie zabawkg uniwersalng
z rodowodem trudnym do okreslenia. Dla wielu odbiorcéw moze jednak zostaé
suwenirem z podrézy, réwniez z Indonezji.

Jednoczesnie, w dobie nasilajgcych sie proceséw globalizacji i ruchéw mi-
gracyjnych, coraz modniejszym staje sie odwotywanie do wiasnych tradycji i ich
kultywowanie jako sposéb na zaznaczenie odrebnosci lokalnej, narodowej. Zabawki
obok wielu dziedzin sztuki ludowej, jak np. rzezba, haft, ceramika, zdobnictwo,
stajg si¢ istotnym wyrdznikiem naszego dziedzictwa kulturowego wpisujacym
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sie we wspdlczesne mody i oczekiwania odbiorcéw. W regionach czy osrodkach
o utrwalonych tradycjach zabawkarskich sg waznym elementem wykorzystywanym
przy podkreslaniu wiasnej tozsamosci i chetnie podnoszonym przy budowaniu
tzw. matych ojezyzn. Konsolidujg lokalne spotecznosci i stajg sie walorem regionu,
wskazujagcym na jego wyjgtkowy charakter, czynige go réwniez atrakeyjnym pod
katem turystycznym.

Takim przyktadem moze byé Zywiecczyzna. Zabawkarstwo ludowe od XIX
wieku zajmowalto wazng pozycje w tworczosci beskidzkiej wsi, gtéwnie z powodéw
ekonomicznych. Wspétezesnie doceniono jego role, wiaczajgc je do szerszego obiegu
kulturowo-spotecznego, budujgc wokét niego caly program edukacyjny i promocyjny
regionu bazujaey na historycznych tradycjach tego rzemiosta. Stworzono korzystne
warunki dla dziatalnosci zabawkarzy i sprzedazy ich wyrobéw. W 1993 roku powstato
Beskidzkie Centrum Zabawkarstwa Ludowego w Stryszawie, ktére kontynuuje dzia-
talnosé zapoczgtkowang w 1975 r. przez Wojewddzki Dom Kultury w Bielsku-Bialej
nastawiong na kultywowanie tradycji ludowych, w tym réwniez zabawkarskich.
W tym celu podejmuje ono wiele przedsiewzieé. Organizuje cyklicznie konkursy
na zabawki zywieckie, adresowane do szerokiej grupy wiekowej uczestnikéw. Prace
pokonkursowe eksponuje w utworzonym przez siebie muzeum zabawkarstwa. Pro-
wadzi z Gminnym O$rodkiem Kultury w Stryszawie warsztaty dla dzieci i mtodziezy,
na ktérych zapoznajg sie one z pracg zabawkarza, mogg wykonaé wlasne zabawki
papierowe wedtug szablonéw odrysowywanych ze wzornikéw dawnych zabawek
charakterystycznych dla tego regionu, takich jak koniki, koniki z bryczks, ptaki , kle-
paki”, kolyski. Od 1997 roku w Stryszawie corocznie odbywa tez sie Swigto Zabawki
Ludowej, wielka impreza folklorystyczna, ktérej ideg jest poszerzanie wiedzy o historii
zabawki zywieckiej, ksztaltowanie poczucia wiezi mtodego pokolenia ze srodowiskiem,
z jego lokalng tradycjg. Stalo sie ono takze atrakejg regionalng przyciggajacg zaréwno
polskich, jak i zagranicznych turystéw. Zabawkarstwo ludowe, jako gingcy zawdd,
zostato wlgczone réwniez do projektu ,Szlak Rzemiosta Matopolski” majgcego na
celu poznawanie lokalnej kultury i jej promocje. Przystapito do niego 16 twércoéw
wyrabiajgcych zabawki tradycyjnymi metodami. Mozna ich odwiedzaé przez caty rok,
poznawaé warsztat pracy i kupowaé ich zabawki. Ta oferta kulturalno-turystyczna,
uwzgledniajgca i przyciggajaca zwlaszeza mlodego odbiorce, zostala przygotowana
z wykorzystaniem wspolczesnych srodkéw multimedialnych jak portal internetowy
i wlasna telefoniczna aplikacja mobilna, poprzez ktére mozna skorzystaé z wirtual-
nego przewodnika z interaktywng mapg tras, uzyskaé informacje o zabawkarzach
i wydarzeniach, zaplanowadé szlak swojej wizyty.
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Wiele muzedéw, w tym Muzeum Etnograficzne w Toruniu, poprzez organizacje
r6znorakich wydarzeri z udziatem zabawek ludowych - wystaw, warsztatow, kierma-
szow itp., wigcza si¢ aktywnie w ich promocje, przyczyniajgc sie tez do utrwalania
i kultywowania polskich tradycji ludowych.

Popularnosé zabawek ludowych w dobie wszechobecnej mechanizacji i cyfryza-
¢ji, gier komputerowych jest réwniez efektem pojawienia sie grup konsumenckich
promujgcych nowy ekologiczny styl zycia, §wiadome rodzicielstwo, stawiajgcych na
zycie blizej natury i wychowywanie dziecka w opozycji do kultury masowej. Wiasnie
ci odbiorey doceniajg naturalne surowce, z ktdrych sg wykonane ludowe zabawki,
prostote formy i dzialania, ich estetyke - walory odgrywajace duza role w wycho-
waniu dziecka, pobudzajgce jego wyobrazZnie i pozwalajace na twdrczg zabawe.

Zabawki ludowe coraz czesciej wkraczajg w obszary zycia dotychczas zupelnie
im obce, zaczynajac peinié wiele nowych funkeji. Ich walory estetyczne zostaly
zauwazone przez wlascicieli, tak ostatnio modnych, karczm serwujgcych jadto re-
gionalne, urzadzonych w stylu ludowym. Tradycyjne zabawki, obok wielu innych
przedmiotéw wydobytych ze strychéw czy kupionych na targach staroci, pokryte
patyna czasu, stajg si¢ ich atrakcyjng ozdoba, majacg przywotaé klimat przesztosci.
Wiaczone w nowy kontekst, zyskuja drugie zycie. W wielu tego typu miejscach,
mozna réwniez spotkaé specjalnie zaaranzowane dla dzieci kgciki z wykonanymi
wspblczesnie zabawkami ludowymi, w ktérych najmlodsi goscie w mogg sobie
umili¢ czas zabawsg.

Drewniane kotatki, terkotki, jak réwniez bardzo popularne do niedawna na
straganach odpustowych tragbki, piszczatki i gwizdki weszty do sfery ludycznej do-
rostych zwigzanej z kibicowaniem. Sg one uzywane obok wielu innych niezbednych
gadzetdéw przez kibicéw dopingujgcych swoje druzyny w czasie imprez sportowych.
Staly sie zauwazalng czescig kultury masowe;j.

Jako produkty rodzime zabawki ludowe sg takze waznym elementem wyko-
rzystywanym przy promocji Polski za granicg, majgcym zwracaé uwage na naszg
kulture, na jej niepowtarzalny charakter, zachecaé do odwiedzin naszego kraju.
Towarzysza wielu miedzynarodowym imprezom - jarmarkom i kiermaszom polskiej
sztuki ludowej, przegladom zespotéw folklorystycznych, jak i targom produktéw
regionalnych, na ktorych cieszg sie nie mniejszg popularnoscig niz zywnosé wy-
konywana wedlug starych receptur. Zaczynaja funkcjonowac jako produkt , polska
marka”, zyskujgc tym samym nowy status. Staly sie one takze podstawsg dla wielu
projektéw etnodizajnerskich, prezentujacych nasze dziedzictwo kulturowe w spo-
s6b nowoczesny, atrakeyjny, wiaczajac je we wspblczesne konteksty kulturowe,
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spoteczne, a nawet polityczne, dokladajac do nich nowe tresci. Sigganie do dzie-
dzictwa ludowego w sztuce projektowania nie jest zjawiskiem nowym. Jest obecne
na gruncie polskim juz od ponad stu lat w dziataniach artystéw profesjonalnych
i projektantéw stawiajacych wobec sztuki uzytkowej przez ten caly okres podobne
cele - jak walke z brzydotg i ksztaltowanie gustéw estetycznych, a takze zaznacza-
nie wlasnej tozsamosci kulturowej i narodowej. W historii polskiego etnodizajnu
przedmiotem projektéw bazujacych na sztuce ludowej byty réwniez zabawki. Inte-
resujgce ich projekty, ktére utrwalily si¢ w naszej kulturze, powstaty w Warsztatach
Krakowskich dziatajacych wlatach 1913-1926. Treé tych zabawek inspirowana byta
tradycjami i folklorem krakowskim, ich forma i zdobnictwo ksztaltowane zgodnie
z estetyka i z zasadami charakterystycznymi dla sztuki ludowej. Wiele z nich mozna
byto kupié jeszcze do lat 90. XX wieku, w Sukiennicach krakowskich czy sklepach
Cepelii. Pomysty artystéw zrzeszonych w Warsztatach Krakowskich odnajdujemy
w przedsiewzieciach wspoéiczesnych projektantéw. Przyktadem mogg byé powstate
tam kolorowe drewniane baczki, ktére staly sie inspiracjg do projektéw suweniréw na
rozpoczecie polskiej rezydencji w Unii Europejskiej w 2011 roku. Bgczki - tancerki
w strojach stylizowanych na kujawski, kurpiowski, fowicki i opoczyriski - wreczane
zagranicznym delegatom, zostaly niejako ambasadorami kultury polskiej majacymi
ocieplaé nasz wizerunek na miedzynarodowej scenie politycznej.

W ostatnich kilkunastu latach zabawki coraz czesciej pojawiajg sie wirdd etno-
dizajnerskich wyrobéw tworzonych na sprzedaz w waskich limitowanych edycjach
lub jako przyktady wspoéiczesnej sztuki projektowania, prezentowanej na coraz
bardziej modnych festiwalach i wystawach etnodizajnu. Plastycy projektujacy tzw.
etnozabawki, podobnie jak ich poprzednicy z Warsztatéw Krakowskich, szukajg
dla nich osadzenia w tradycji poprzez nawigzywanie do tresci, form, materiatu,
technik, zdobnictwa funkcjonujgcych w szeroko pojetej artystycznej wytwdrezosci
ludowej, w tym rowniez w zabawkarstwie. Powstajg zabawki, ktére taczg w sobie
wiele réznych elementéw charakterystycznych dla estetyki ludowej, czesto wy-
jetych z ich pierwotnego kontekstu. Dobor ich i sposdb zestawienia, zazwyczaj
w nieistniejgcych w kulturze ludowej konfiguracjach, odpowiadajacy wspoélczesnym
trendom sztuki projektowania, pozostaje sprawg autorskg. Interesujgcg interpretacje
znalazta zabawka konika na kiju zaprezentowana na wystawie Etnodizajn wczoraj
i dzis: inspiracje czy nasladownictwo w Muzeum Okregowym w Bydgoszczy w 2014
roku. W przeciwieristwie do tradycyjnej wersji ludowej wykonywanej z drewna,
teb koriski zostal uksztattowany z miekkiego surowca, obszytego tkaning o zywej,
ostrej kolorystyce.



72 + BOZENA OLSZEWSKA

Zabawki ludowe odegraly tez gtéwng role w unikatowym projekcie zaprezento-
wanym po raz pierwszy na krakowskim Festiwalu Etnodizajnu w 2010 roku. W jego
ramach, z udzialem plastykéw, etnograféw, rzemieslnikéw, zostata przygotowana,
interaktywna, plenerowa wystawa ,,mega-zabawek” dla dzieci i dorostych, inspirowa-
nych zabawkami pochodzacymi z Muzeum Etnograficznego w Krakowie. Drewniane
zywieckie czy kieleckie koniki, figurki powstate w Warsztatach Krakowskich zostaly
powiekszone i przeniesione na ruchomg karuzele, a popularne w czasie odpustéw
emausowych na poczatku XX wieku zabawki w ksztalcie miniaturowych hustawek
zyskaly rozmiary pozwalajgce sie na nich bujaé. W przestrzeni miasta umieszczono
tez przeskalowane do bardzo duzego rozmiaru wiatraczki odpustowe, zdobione
motywami z wycinanek ludowych. Te interesujgce instalacje, bedace przyktadem
polaczenia sztuki ludowej ze wspdtczesng sztuka projektowania, w 2013 roku zostaly
zaprezentowane tez na Miedzynarodowym Biennale Designu w Saint-Etienne na eks-
pozycji Nieposkromiona potrzeba frajdy na terenie parku w sgsiedztwie siedziby Centre
du Design. Spotkaly si¢ one z duzym zainteresowaniem francuskiej publicznosci, nie
tylko ze wzgledu na ich strone artystyczng, ale dajgc tez okazje do dobrej zabawy.
Maga-zabawki eksponowano takze w Brukseli, Paryzu oraz w kilku miastach Polski.

Tego typu przedsiewziecia z wykorzystaniem zabawek ludowych, dowiodly,
ze mozna w nich szukaé réwniez inspiracji dla wspdétczesnych form kultury. Me-
ga-zabawki wchodzgc w przestrzeri miejskg - otwartg sfere publiczng, nie tylko jg
uatrakeyjnialy, stawaly sie tez alternatywa na spedzanie wolnego czasu, jednoczesnie
mogac zmieniaé i kreowaé oblicze kultury masowej. W kontaktach zagranicznych
mogg byé réwniez ptaszczyzng do miedzykulturowego dialogu, zblizenia sie ludzi.

Na przestrzeni wiekéw zabawki ludowe, oprdcz zasadniczej roli ludycznej,
pelnily zawsze wiele innych funkcji adekwatnych do oczekiwan spotecznych. Ich
popularno$é do czasdéw wspdtezesnych swiadcezy, ze sg jednym z elementéw kultury
zapewniajgcych cigglosé naszej tradycji. Pojecie zabawki ludowej czy etnozabawki
(terminy czesto uzywane wymiennie przez odbiorcédw czy samych twércoéw) stato sie
dzi$ bardzo pojemne. Odnosi sie ono zaréwno do wyrobéw wiernie powielajacych
tradycyjne wzory, jak i tych bedacych dosé swobodng ich interpretacjg. Zabawki
ludowe wzbogacane o nowe tresci czy formy zyskujg dodatkowe znaczenia, wehodzgce
w relacje odnoszace sie do wielu kontekstéw spoteczno-kulturowych. Pokazuja, ze
dbatosé o wlasne dziedzictwo i podejscie do niego w sposéb nowoczesny, kreatyw-
ny, zaspokajacy potrzeby wspdtczesnego odbiorcy, moze byé réwniez sposobem na
zaznaczenie wtasnej odrebnosci kulturowej i narodowej, a takze na podniesienie
naszej atrakcyjnosci na arenie migdzynarodowej.
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SUMMARY

FOLK TOYS IN THE CHANGING
SOCIO-CULTURAL CONTEXTS

A folk toy, apart from its basic function, is also an artefact that carries information
often clear only within a given community or a specific cultural circle. Connected to
the place and time in which it was created or used, it fits into a specific socio-cultural
context, becoming a source of knowledge about various spheres of life. This allows
us to analyse the changes it has undergone over the centuries. This concerns its
users, its content, functions, form, aesthetics and contexts of occurrence.

Many folk toys, such as: ponies, whirligigs, rattles, knockers, clappers, windmil-
Is, sabres, bark boats, dolls, miniature dishes, had their long history and tradition of
production reaching not only the Middle Ages, but also antiquity. This is confirmed
by expert studies, archaeological and ethnographic sources, and museum collections.
Iconography (woodcuts, paintings) is of great importance. These toys can be found
in many depictions from different centuries in the European cultural circle. Children
playing with them are dressed according to the fashion of a given epoch and social
status that also influenced the appearance of toys. The illustrative material proves that
these toys were very popular in aristocratic, noble and plebeian circles, as well as the
continuity of the tradition of playing with them, which has survived until modern times.

This type of uncomplicated toys was made in Europe by both craftsmen and folk
artists. The leading countries in the fleld of toy-making were France, Germany, England,
Italy and Russia, where wooden toys were manufactured on a large scale from the 14th
to the 19th century. In Poland, in the second half of the 19th century, centres of folk
toy-making emerged in the southern regions (e.g. Zywiec, Kielce, Myslenice, Rzeszow,
Lezajsk) with their own designs and colours. Functioning with varying intensity until
modern times, they had a significant impact on this sphere of manufacturing. Toy-ma-
king was practiced mainly by smallholders and landless villagers.

Folk toys provided children with knowledge about the world around them. They
reflected the changes occurring in it. Their subject was popular in the countryside
professions, tools of labour, objects of everyday use, means of transport, animals.
Certain groups of toys were oriented towards gender and the social roles ascribed
to it, e.g. connected with motherhood or men'’s activities. Toys made for children
by parents or grandparents were highly individualistic. Made in series in the cen-
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tres, they reflected the artistic tastes of a given community, with time becoming
a recognisable element of local culture.

Depending on the context and the role assigned to them, many objects had
a changing function. Often, the meanings attributed to them in past centuries
were blurred and new meanings emerged under the influence of ongoing social
and cultural processes. This was the case with such toys as: dolls, rattles, knockers,
clay bells, hatchets, all kinds of whistles, popguns, birds on twigs, originally objects
connected with the sphere of beliefs, magic and rituals.

Despite the on-going processes of industrialisation and the greater availability
of factory-made toys, the tradition of making folk toys has survived to this day. An
important role in maintaining it after the World War Il was played by the cultural
policy of the state, including the activity of Cepelia (Central Bureau of Folk and
Artistic Industry), bringing together toymakers from the most active centres up to
the 1940s. The development of a free market economy in the 1990s and the collapse
of Cepelia resulted in a large number of artists giving up toy-making, unable to
cope with the new reality. However, there appeared a group of young artists, con-
tinuing family traditions, for whom making toys became their basis of existence
and profession. (e.g. Lukasz Mentel from Stryszawa, Zywiec region). A significant
part of their products, often referred to as ethno-toys, is a creative adaptation of
traditional patterns. They also make new forms, which refer to folklore by means
of folk stylisations - conciseness of form, bright colours, ornamentation.

In the age of intensifying globalisation processes, folk toys are becoming an
important marker of regional and national identity. In centres where toy-making
traditions are alive, they consolidate local communities and are an asset that
increases the attractiveness of a region for tourists. In times of increasing me-
chanisation and digitisation, they are also finding new customers focused on an
ecological lifestyle, who appreciate their aesthetics, simplicity of form and action,
which stimulate children’s imagination and foster creative play. By accompanying
many international events - fairs, fairs of Polish folk art, fairs of traditional food,
they gain a new status and begin to function as a “Polish brand” product. Folk toys
are also used in many ethnodesign projects, which present our heritage in a mo-
dern, attractive way, incorporating it into contemporary cultural, social, political
contexts, adding new content (e.g. souvenirs - wooden whirligigs-dancers in folk
costumes, given to foreign delegates at the beginning of the Polish residency in the
European Union in 2011). Their popularity until modern times and functioning in
many areas of life prove that they are one of the elements of culture ensuring the
continuity of our tradition, while meeting the needs of the contemporary audience.



Aleksandra Jarysz

WYZWOLENIE PRZEZ SZTUKE.
MALARSTWO DAMIANA REBELSKIEGO

SZTUKA NIESFORNA

Termin opisujgcy zjawisko w sztuce, jakim jest art brut!, w trakcie swojej stuletniej
historii semantycznie ewoluuje?. Poruszajgc, w tym artykule, temat tworczosci
Damiana Rebelskiego nie unikne wstepnych rozwazan dotyczacych samego pojecia
tego szczegblnego typu kreacji artystycznej. Juz na pierwszy rzut oka wydaje sie, ze
pierwotne zalozenia art brutu - a przypomnijmy, ze poczatkowo, tak klasyfikowana
byta twdrczosé oséb chorych psychicznie - ulegly czesciowej dezaktualizacji, przy
jednoczesnym poszerzeniu swojego zakresu pojeciowego.

Pierwsi badacze tego zjawiska odnajdywali w nurcie sztuki art brut nieskrepo-
wang fantazje i szczero$é, spontanicznosé, intuicyjnosé, nieswiadome przekraczanie
granic kategorii estetycznych, styli. W prymarnej kolekeji sztuki artystéw wyalieno-
wanych, przebywajgcych w zakiadach psychiatrycznych, stworzonej przez psychiatre
Hansa Priznhorna (1886-1933), mysla przewodnia byto poszukiwanie twdrcéw
kierujgcych sie instynktem, wolnoscia a sam akt twoérczy odbierany byt jako proces
bezcelowy. Prace pacjentéw stuzyly przede wszystkim jako wazny element diagno-

1 Za date poczatkowg tego zjawiska przyjmuje umownie rok 1922, kiedy to Hans
Prinzhorn wydat swojg ksigzke zatytutowang Bildnerei der Geisteskranken. Ein Beitrag
zur Psychologie und Psychopatologie der Gestaltung wigczajgc tym samym w dyskurs
naukowy zjawisko w sztuce, jakim jest tworczosé artystyczna oséb z chorobami
psychicznymi.

2 Zob.: Definicje art brut analizowal m.in. Alain Bouillet, Mysle¢ art brut. Sztuka

naiwna, sztuka ludowa, ,,nowi prymitywisci”, sztuka ,nie-profesjonalna’... i art brut
w Polsce [w:] Art Brut. Roznorodnie, red. J. Daszkiewicz, Poznan, 2019, s. 9-30.
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styki i byly sktadowg dokumentacji medycznej®. Tym co jest wspdlne dla prac art
brutowcéw - (od kolekeji Hansa Prinzhorna, Jeana Dubuffeta®, przez sztuke ludowg
w kolekejach muzedw etnograficznych?®, po wspélczesng tworezosé nieprofesjonalng),
jest pewien, nazwijmy to pierwiastek tajemniczosci, co§ mato uchwytnego, niedo-
okreslonego, co stanowi jednoczesnie o atrakcyjnosci wytwordw tej sztuki. Wsréd
prac zgromadzonych w Collection de I'Art Brut przez Jeana Dubuffeta, jak wskazuje
sam kolekcjoner, ta czgstka tajemnicy wynika z twérezej i spontanicznej plodnosci
szaleristwa jej tworcow. Na stronie internetowej Muzeum w Lozannie®, jako motto
przewodnie zawarto niezwykle trafne spostrzezenie o artystach, ktérych prace znaj-
duja sie w tej kolekgji: ,,projektuja [oni] wszechswiat na wlasny uzytek””. Wytwory
sztuki art brut, jak podkresla francuski znawca tego zagadnienia Alain Bouillet, to
droga ku odkryciu historii ich autora - egzystencji cierpienia. Natomiast twdrcza
wyobraznia autoré6w czesto odwotuje sie do archetypicznych Zrédet znanych z kon-

3 Hans Priznhorn swoje badania prowadzil rowniez w zaktadach karnych. Wspélnym
mianownikiem byta dla niego izolacja twoércéw. Na interdyscyplinarne podejscie
Prinzhorna, ktéry tgczyt w swych badaniach psychiatri¢ i sztuke mialo wplyw
jego wyksztalcenie z obu tych dziedzin. Kolekeja Prinzhorna liczy okoto 5000 prac
w roznych technikach (obrazy olejne, rysunki, akwarele, listy, notatki, kolaze, rzezby).

4 Po Il wojnie §wiatowej Jean Dubuffet (1901-1985) przyjal stanowisko krytyczne
wobec kultury Zachodu, ktéra jego zdaniem dopuscita sie do dewastacji europejskiego
dziedzictwa kulturowego. Uwazal, Ze w rezultacie doprowadzito, to do stagnacji
w tworczosci artystycznej na wielu polach i stad wyniknely jego poszukiwania sztuki
»czystej i nieskazonej”. W jego opinii miaty by¢ to wytwory sztuki, ktéra powstawata
poza wplywami kultury, a jednocze$nie nie byla skalana zltem. Bylo to dosé
radykalne zalozenie, a dodatkowo obcigzone btedem - nawet sztuka bowiem oséb
psychicznie chorych, ktéra powstawala w trakcie terapii w zaktadach leczniczych,
nie byta wytworem nie obcigzonym réznymi determinantami, wplywami.
Analizujgc tworczodé surowg odwotujemy sie do biografii artystéw i umieszezamy
ich w konkretnym kontekscie kulturowym, politycznym i historycznym. Trudno
wiec méwié o totalnym wytgezeniu art brutowcéw spod wptywodw, okreslmy ogélnie,
$wiata zewnetrznego.

5 W wielu biografiach twércéw, ktérych prace znajdujg sie zbiorach sztuki ludowej
i nieprofesjonalnej Muzeum Etnograficznego w Toruniu, powtarza si¢ motyw
ujawnionego juz w dziecifistwie talentu plastycznego, ktéry z powodu warunkéw
zyciowych nie miat szans na realizacje. Sytuacja ta wigzala sie przede wszystkim ze
specyfiki mentalnosci wiejskiej i silnie zakorzenionego etosu pracy w rolnictwie -
co byto jednoczesnie zgodne z oczekiwaniem rodziny, wiejskiej spotecznosci, ale tez
podstawowym gwarantem przetrwania. Te wiejskie, samorodne talenty czekaly wiele
dekad, aby - z reguly dopiero w podesztym emerytalnym wieku - méc realizowaé
swoje artystyczne ambicje.

6 Zob.: https://www.artbrut.ch/

7 Por. A. Bouillet, Czym jest art brut, ,Polska Sztuka Ludowa. Konteksty” 2011, nr 1,
s. 141-152.
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struktéw psychoanalitycznych. Wartoscig preferowang w odniesieniu do odbioru
dziet art brutowych twoércéw, jest réwniez odmiennosé, ktéra przywotuje inne kregi
definicyjne - outsider art, sztuka marginesu, naiwna, prymitywna, samorodna,
sztuka wykluczonych, artystéw osobnych, wizjoneréw?.

Analizujgc droge artystyczng Damiana Rebelskiego zauwazam liczne komplikacje
w zestawieniu jego tworczosci z kategorig art brut - kategorig dodajmy skomplikowang,
dynamiczng i czesto niedookreslong. Gdybym jednak czula potrzebe na dolaczenie jedne;j
etykiety do indywidualnego stylu Rebelskiego wprowadzitabym jeszcze jeden termin
sztuki, ktéry zostal powotany, jako jedno z wielu okresleni outsider - art hors les normes,
czyli sztuka niesforna’. Z pewng dozg humoru wskazuje on, Ze omawiang sztuke trudno
jednoznacznie zakwalifikowaé. Zawsze gdzie$ uwiera jej nienormatywnosé, a poprzez
jej réznorodnosé stale aktywuje si¢ nowa przestrzei na niedopowiedzenia. Niesforna,
bo tworzona spontanicznie i na swoich zasadach. Zaciera granice miedzy outsider art
a sztukg gtéwnego nurtu. [ w taki sposéb postrzegam wiasnie malarstwo Rebelskiego.

DR

Damian Rebelski urodzit si¢ 20 lipca 1980 roku w Szubinie. Obecnie mieszka w Byd-
goszezy z rodzicami, siostrg i siostrzenicg. W wyniku powikian okotoporodowych
wkrotce po jego narodzinach okazalo sie, ze chfopiec ma porazenie mézgowe. Choroba
zdeterminowala los calej rodziny. Jej brzemie dZwigaja solidarnie wszyscy, przeku-
wajac ja na swg sile. Tworczosé Rebelskiego, co jest niezwykte, stata sie spoiwem dla
jego bliskich a takze formga terapii dla wszystkich jej cztonkdw. Dzieki twérczosci DR
udalo si¢ ukoriczyé szkote podstawows w trybie indywidualnym. Mimo jego silnej
determinacji nie powi6édt mu sie plan kontynuowania nauki w liceum plastycznym.
Trudnodci z pisaniem i wada wymowy chlopca okazata si¢ barierg dla wiadz szkoty.
Marzenia o zdobyciu plastycznego wyksztalcenia zaczely sie ziszczaé, kiedy Rebelski
zaczal uczestniczyé w Warsztatach Terapii Zajeciowej przy bydgoskim Stowarzysze-
niu Medar (od 1997 roku). Kolejnym krokiem byto ukonczenie z wyréznieniem
rocznego Studium Wiedzy o Sztuce dla Oséb Niepetnosprawnych na Politechnice
Krakowskiej (2000/2001). Obecnie Damian regularnie uczeszcza do pracowni sztuki

8 G. Borowik-Pieniek, Surowe pigkno, ,Tygodnik Powszechny”, 23.05.2017, https://
www.tygodnikpowszechny.pl/surowe-piekno-148100

9  Sztuka nie-do-powstrzymania, Rozmowa z Malgorzatg Szaefer przeprowadzona przez
Monike Stelmach, ,Dwutygodnik.com. Strona kultury”, https://www.dwutygodnik.
com/artykul/6730-sztuka-nie-do-powstrzymania.html [dostep: marzec 2021].
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organizowanych przez - Ruch na rzecz godnosci 0séb niepetnosprawnych ,Wyzwa-
nie”. W swojej tworczosei postuguje sie inicjatami DR - to takze, jak sam twierdzi,
zartobliwy pseudonim nadajgcy mu tytut ,, doktora”.

Rodzice Teresa i Marian Rebelscy, sg bardzo dumni z syna, prowadzg specjalng
kronike, w ktérej odnotowujg skrupulatnie wszystkie jego sukcesy. Jak skromnie
moéwi ojciec - ,Ja musze tylko synowi kredki naostrzy¢”!°. Malarstwo dla Damia-
na, jak i calej jego rodziny, to wyraz kontestacji rzeczywistosci. To Zrédlo szezescia
i satysfakcji, totalna terapia przez sztuke. Analizujgc kronike tworczosci Damiana
Rebelskiego, juz na pierwszy rzut oka widaé, ze wyksztalcenie jest dla artysty nie-
zwykle wazne. Dyplomy ze szké! zajmujg w niej pierwsze miejsce. To dowdd na
konsekwentne dgzenie do celu, przetamywanie wiasnych stabosci, ale tez ambicje
Damiana, dla ktérego edukacja jest priorytetem.

Sztuka stala sie jego przepisem na zycie. Realizuje swojg pasje zar6wno w akeie
tworczym, jak i poglebiajac wiedze z zakresu historii sztuki. DR $wiadomie zdo-
bywa wiedze i swobodnie czerpie z dziedzictwa historii sztuki, szukajac inspiracji
w dzietach wielkich mistrzéw?!!.

Artysta bierze réwniez udzial w licznych plenerach malarskich. Od 1999 roku
DR otrzymat wiele nagrdd i wyrézniert m.in. I nagrode w Ogélnopolskim Konkur-
sie im. Teofila Ociepki w Bydgoszczy w 2006 (Madonna w grocie) i 2010 (Olimpia),
wyréznienie w 2015 roku (Sniadanie na trawie).

Rebelski jest wobec siebie bardzo wymagajacy i chce zeby wykonane obrazy
byly dopracowane. Wyznacznikiem jego twérczosci jest niepoddawanie sie, odwaga.
Sztuka jawi sie jako sposdb na przetrwanie, strategia na okietznanie codziennosci -
jej trudéw i banalnosci. Po prostu nadaje jego zyciu sens. Ten nieodzowny sktadnik
egzystencji DR- akt tworczy intryguje 1 zdumiewa u mezczyzny z chorobg, dys-
funkcjg fizyczng, ktdra ma silny wptyw na jego zycie. DR ma silng wole artystycznej
kreacji. Poprzez swojg twdrczosé, wlasne dokonania, definiuje siebie.

Historia Damiana Rebelskiego nierozerwalnie tgczy sie z transformacjg insty-
tucjonalng doméw pomocy spolecznej, organizacji wspierajacych wieloaspektowo

10 W toku rozwazan przywoluje wiasne badania terenowe i wywiady z Damianem
Rebelskim przeprowadzone w pazdzierniku i listopadzie 2020 roku.

11 Podobne pytanie zadaje Marie-Theres Federhofer analizujgc twérczosé norweskiego
artysty z nurtu outsider art Herleika Kristiansena. Jest to twérca, ktéry swiadomie
rozwijal swoje zdolnosci techniczne inspirujgc sie sztukg wspodtczesng. M.-T. Fe-
derhofer, Outsider Art? Herleik Kristiansens kunstneriske prosesser, ,,Kunst og Kultur”,
2019, nr 04, s. 240-253.

12 J. Zagrodzki, Sztuka jako wyraz swiadomosci artysty, ,Sztuka i Dokumentacja”,
2012, nr 6, s. 121.
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2. 8zes¢ faz z zycia kobiety, 2009, papier, kredki otéwkowe, 45 x 96 cm, fot. Marian Kosicki
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osoby niepetnosprawne i poszerzeniem mozliwosci jakie dajg artystom m.in.
warsztaty terapii przez sztuke'® oraz realizacja projektéw dedykowanych osobom
z niepelnosprawnoscig. Rebelski to samouk - ale na pewnym etapie drogi artystycz-
nej, to warsztaty terapii zajeciowej ukonstytuowaly jego twoérczosé, mobilizowaly
go do pracy i znaczgco wplynely na jego rozwdj artystyczny.

WARSZTAT

Podstawowym narzedziem malarskim Rebelskiego jest gruba kredka otéwkowa lub
Swiecowa. Pracuje on przy specjalnie skonstruowanym stoliku. Blat dopasowany
jest do formatu wykonywanych przez niego prac i dla wygody zaopatrzony w kétka.
Artysta trzyma w lewej doni grube drewniane kredki, czolem przytrzymuje kartki.
Na glowie ma miekka opaske z materiatu, aby absorbowala pot i chronita gtowe
przed urazami. Ulatwia sobie prace obracajgc karton, papier w réznych kierunkach.
Szczegdlne trudnosci wystepuja w przypadku wyjazdu w plener, gdy nie ma ze sobg
swojego specjalnego wyposazenia. Nie oznacza to, ze DR sie poddaje. Po prostu radzi
sobie wykorzystujac dostepne elementy np. skrzynki po owocach, aby uzyskaé opty-
malne warunki do kreacji i okielznaé materie papieru i kredek. Przez wzglad na jego
schorzenie, akt tworzenia ma charakter swoistej walki. Pierwszy etap to oswojenie
przestrzeni, pokonanie trudnosci. Drugi to zapanowanie nad wlasnym ciatem tak, aby
uzyskaé odpowiednig pozycje do malowania. Te dwa etapy, to nieodigczne elementy
przynalezne juz do samego aktu tworczego. To swoisty performans, ktdrego istotg
jest oswojenie materii i harmonijne z nig wspélgranie. Wysilek fizyczny towarzyszy
Damianowi na kazdym etapie pracy. Jego cialo nie zawsze jest mu postuszne. Brak
catkowitej nad nim kontroli znamionuje istote jego sztuki. Widocznym tego $ladem sg
silne zgiecia, przerwania widoczne na obrazach. Rozdarcia i poszarpany papier majg
swdj potencjat ekspresji, ale tych prac Damian nie pokazuje. Uznaje je za zniszczone
iniegodne eksponowania - traktuje je jak swiadkdéw swojej porazki i nieopanowania
wlasnego ciala. Czasami zniszczeniu ulega obraz, ktdry jest juz prawie skoriczony
i zniweczona zostaje dotychczasowa praca DR.

13 Sens sztuki artystéw tworzacych na warsztatach terapii zajeciowej opiera sie
na pomocy ludziom, dawaniu im satysfakeji, ale bez rozdmuchiwania ambicji.
Tworczosé rekompensuje im niepowodzenia w innych obszarach zycia i daje im
site. Ich ekspresja artystyczna jest pozbawiona mechanizméw rywalizacji i zawisci.
Nobilituje ich w oczach spoteczenistwa przyblizajgc im kulture artystyczng.
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3. Dziewczyna i Kupidyn, 2019, papier, kredki otéwkowe, 50 x 70 cm, fot. Aleksandra Jarysz

pr ) S et

4. Nimfa i Aniotki z kwiatami, 2015, papier, kredki oléwkowe, 50 x 70 cm, fot. Aleksandra Jarysz
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5. Gingce zawody - Sitarze wyrabiajgcy sita,
2011, papier, kredki otéwkowe,
50 x 70 cm, fot. Adam Zakrzewski

6. Gingce zawody - Bartnik wybierajgcy
midd z barci, 2012, papier, kredki otéwkowe,
50 x 70 cm, fot. Adam Zakrzewski

7. Gingce zawody - Przqdki przy przedzeniu Inu,
2012, papier, kredki otéwkowe,
50 x 70 cm, fot. Adam Zakrzewski

8. Gingce zawody - Piaskarze regulujg
brzeg rzeki, 2011, papier, kredki otéwkowe,
50 x 70 cm, fot. Adam Zakrzewski

9. Gingce zawody - Bednarze przy swojej pracy,
2011, papier, kredki otéwkowe,
50 x 70 cm, fot. Adam Zakrzewski

10. Gingce zawody - Gra kataryniarza na
katarynce, 2011, papier, kredki oléwkowe,
50 x 70 cm, fot. Adam Zakrzewski

11. Gingce zawody - Zdunowie przy stawianiu
pieca, 2011, papier, kredki otéwkowe,
50 x 70 cm, fot. Adam Zakrzewski

11
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12. Swiety Barttomiej Apostot, 2020,

papier, kredki oléwkowe, 50 x 70 cm,

fot. Adam Zakrzewski

TEMATYKA PRAC

Jak czesto podkresla ojciec Rebelskiego
- syn juz od lat dzieciecych wykazywat za-
interesowanie rysunkiem. Odpowiednio
do wieku dziecka w pierwszych jego ob-
razkach najczesciej wystepowata tematyka
motoryzacyjna.

Teraz gdy Damian jest dojrzalym
mezezyzng tematyka jego prac odzwier-
ciedla, te motywy, ktore sg dla niego
niezwykle wazne. Tak jest w przypad-
ku serii prac na temat zycia Jana Pawta
II. Damian zna bardzo dobrze biografie
Karola Wojtyly i drobiazgowo odtwarza
przetomowe momenty z zycia polskiego

13. Wioslarze i syreny, 2014, papier, kredki otéwkowe, 50 x 70 cm, fot. Adam Zakrzewski
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14. Wenus podziwiajgca swojg urodg, 2015, papier, kredki otéwkowe, 50 x 70 cm,
fot. Aleksandra Jarysz

Papieza. Damian Rebelski jest osoba religijna. Stad tez w jego twdrczosci pojawila
sie rowniez bogata prezentacja tematyki sakralnej: seria ,,Droga Krzyzowa”, biblijny
cykl , Stworzenie swiata”, ,, Zywot sw. Wojciecha” (wg Drzwi Gnieznienskich, kazda
ich kwatera zostala przedstawiona na odrebnym obrazie), Matka Boska (liczne
Madonny inspirowane dzietami wielkich mistrzéw malarstwa) i sylwetki Swietych
(bardzo szeroki zakres patronéw tworzony na podstawie opracowania Zywoty
Swietych. Fascynujqgce i niezwykle historie z zycia Swigtych'). Najbardziej okazate jest
przedstawienie Apokalipsy wg $w. Jana (dig. 30 m 264 cm szer. 45 cm) znajdujgce
sie w zbiorach Muzeum Slgskiego w Katowicach, prezentowane we fragmentach
na wystawie Ogélnopolskiego konkursu im. Teofila Ociepki w 1998 roku. Motywy
przewodnie obrazéw zamykaja sie z reguty w cyklach. Tak jest w przypadku serii
prac ,,Gingce zawody”, ktére Damian stworzyl inspirujgc sie publikacja ,,Gingce
zawody w Polsce” Zbigniewa Adama Skuzy'. W przygotowaniu jest seria 12 prac

1% Zywoty Swigtych. Fascynujqce i niezwykle historie z Zycia swigtych, Warszawa 2015.
15 Zob.: A. Skuza, Gingce zawody w Polsce, Seria ,,Ocali¢ od zapomnienia”, Warszawa 2006.
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16. Dziewczyny i wojownik, 2016, papier, kredki otéwkowe, 50 x 70 cm, fot. Aleksandra Jarysz
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odpowiadajgca miesigcom (w tym przypadku calg kompozycje Damian wymysla
od podstaw inspirujgc sie jedynie nazwami miesiecy).

Kolorystyka jego obrazéw jest bardzo intensywna. Stwarza przez to wrazenie
bajkowych ilustracji. Przykiad obrazéw o tematyce religijnej DR to swiadectwo wiary.
W jego pracach brak postawy prowokacyjnej, radykalizmu wypowiedzi. To szczere
i prostolinijne przedstawienie postaci §wietych, ktére w swym stylu nie odbiega
od innych jego prac o tematyce §wieckiej. W twérczosci artysty bogato reprezen-
towana jest réwniez tematyka mitologiczna. W VIII edycji Konkursu Plastycznego
im. Teofila Ociepki w Bydgoszeczy Damian zaprezentowal prace, ktére dotyczyly
gléwnie sfery erotyzmu w przedstawieniach mitologicznych. Rebelski inspirujac
sie pracami wielkich malarzy takich jak Edouard Manet, Peter Paul Rubens, Tycjan,
Sandro Botticelli stworzyt serie obrazéw eksponujacych piekno kobiecego ciala. Dla
niego swobodne przetwarzanie motywéw zaczerpnietych z dziet wielkich malarzy
nie jest postrzegane jako kopiowanie. Inspiracje tego typu sg forma swoistego hot-
du i wyrazem wielkiego podziwu dla kunsztu i umiejetnosci mistrzéw. To réwniez
forma odbioru pigkna i dzielenia si¢ z nim. Co wiecej artysta transmituje motywy
z obrazéw i ukazuje je w bardziej schematyczniej formie, ascetycznie, z pominieciem
wielu watkéw pobocznych czy detali tta. Wynika to po czesci z trudnosci wykonania
drobiazgowych elementéw biorgc pod uwage wypracowang przez Damiana technike
1 ograniczenia warsztatowe.

DR jest ograniczony swoja wydajnoscia fizyczng. Musi tak ulozyé swoje cialo
i kierowa¢é dlonig, aby nie potamaé kredek i nie zniszczy¢ pracy. Mimo tych trud-
nosci, ktére towarzyszg Damianowi w akcie tworczym, jego zmagania, dla oséb
nieznajacych jego sytuacji zyciowej nie sa widoczne, jawne. Technika, ktérg stosuje
moze by¢ odbierana jako inwencja autora, komponent jego twérczosci, a nie tylko
stan determinowany przez chorobe.

Pierwsze prace DR wykonywane kredkami otéwkowymi, sg bardziej delikatne
a plamy wypelnione kreskowaniem, ktére z biegiem lat stato sie bardzo doktadne
i przeszlo w intensywne plamy kolorystyczne. Jest tez na nich wiecej zagie¢ i porwane
kartony. Sztuka DR tgczy w sobie romantyczng emocjonalnosé z funkcjami: dydak-
tycznag, religijng, moralng i estetyczng. Co istotne w twdrezosci DR brakuje pejzazy,
martwych natur, to cztowiek, jego cielesnos¢ stoi w centrum jego zainteresowan.

Motywem powtarzajacym sie na réznych etapach twérezosci DR, jest nagie,
ludzkie ciato, ktére - jak podkresla sam autor - jest piekne i doskonate. Nie jest ono
Zrédlem wstydu lecz wyrazem doskonatosci boskiego stworzenia. Pewne uktady sg
powtarzalne - charakterystyczne dionie z keiukiem skierowanym ku goérze, réwne
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17. Pigkna Gracja, 2015, papier, kredki otéwkowe,
50 x 70 cm, fot. Aleksandra Jarysz

palce. Nosy duze z profilu i geome-
trycznie zaznaczone en face. To ciata
idealne, proporcjonalne. Nie w kolorze
cielistym, naturalnym, lecz wyraznie
jest to zolcien - zlota barwa. W sta-
rozytnym kanonie piekna ludzkiego
ciala DR odnalazt swoich modeli. Po-
zbawiona wanitatywnej symboliki,
cielesno$é jest przez niego utozsa-
miana z pieknem. Kolor to swoisty
przekaznik mocy. Cialo to ptaszczyzna
ktéra kumuluje strategie plastyczng
DR. Odkrywa egzystencjalny wy-
miar cielesnosci, ktdra jest tworem
wyrastajacym poza doswiadczenie
fizyczne. Artysta w gescie tworzenia
»pokonuje” podczas pracy tworczej
swoje cialo, aby na obrazach ukazaé
kanon klasycznego piekna. Analizujgc
obrazy Damiana Rebelskiego ludzkie
ciato w z6ttej barwie stanowi wyrazistg
ceche jego tworczosci. Koncentracja
tego konkretnego koloru stanowi znak
rozpoznawczy jego stylu i wyrdznia go
natle innych twdrcédw. Kolor z6lty jest
kolorem najjasniejszym i najblizszym
$wiattu. Ta prosta, podstawowa barwa
przez Leonardo da Vinci wigzana byta
z zywiolem - ziemig. W europejskim
malarstwie przez wieki polegata gtow-
nie na tym, ze wiecej niz jakakolwiek
inna przypominata ztoto. Srednio-
wieczni teolodzy przypisywali tej
barwie wartoéci pozytywne. Z6lity
dziata pogodnie, rado$nie dajgc przy
tym wrazenie ciepla.
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Wybér ludzi na giéwnych
bohateréw swoich obrazéw jest od-
powiedzig artysty, na to co spotyka
go w zyciu - jego wlasng fizycznosé.
Choroba DR nie wplywa negatyw-
nie na to ze stat si¢ artysta, tworeg,
ale nadaje charakterystyczny ryt
dla jego twdrczosci. Pomimo swych
utomnodci fizycznych, to cialo ide-
alne w zlotej barwie jest motywem
przewodnim jego twdrezosci. Tak po-
wstaje dzielo doskonate podkreslone
instynktownym wyczuciem formy
i koloru. Dla DR to Zrddlo satysfak-
cji dzieki ktérej nabiera pewnosci
siebie.

Przy pierwszym kontakeie z ob-
razami DR nie ma znaczenia jego
wyksztalcenie, choroba. W momen-
cie odbioru dzieta wiedza o artyscie,
jego umiejetnodciach i epizodach
biograficznych, to aspekt, ktory
pojawia sie pdzniej i buduje naszg
wiedze o tworey a nie nasze zdanie
o samym dziele. Nie sg to informacje
niezbedne w ,odkrywaniu” dzieta.
W sztukach wizualnych aspekt mate-
rialny determinuje site. Generowanie
sensow intelektualnych nastepuje tu
bowiem a posteriori.

18. Powiew lata, 2016, papier, kredki oléwkowe,
50 x 70 cm, fot. Aleksandra Jarysz
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PIEKNO

Rozpatrujac w kategorii piekna dzieta sztuki, ktére powstajg wspéiczesnie w ramach
dziatan arteterapeutycznych umieszczam je w estetyce romantycznej. To, bowiem
ta epoka wyniosta na piedestat kreatywno$é, swobode tworcza, ekspresje, fantazje
i, co najbardziej istotne, uczucia. Odrzucono pojecie tadu, przekreslono antyczne
wzorce kompozyceyjne, proporcje. Artysta mogl staé sie geniuszem, ktéry poprzez
swojg tworczosé obcuje z boskim pierwiastkiem, lub wrecz przeciwnie skazuje sie
na alienacje i szaleristwo. Romantycy upatrywali w pigknie czegos wigcej niz tylko
ideatu proporcji. Stusznie zauwazyli, iz powinno by¢ ono takze obrazem $wiata we-
wnetrznego i prawdy jego glebi. W koricu pojawito sie przekonanie, jakoby piekno
byto tak subiektywne, ze nie sposéb je ttumaczyé. Dlatego ogdlnej teorii pigkna
nie ma i by¢ nie moze. Podstawowym pojeciem estetyki stato sie, wiec , przezycie
estetyczne”, ktore tatwiej okreslié niz piekno. Nie da sie jednak ukryé, ze to ono
byto stymulatorem twérczosci wielu artystow.

Piekno wynika z harmonii proporcji, barw i umiaru (to zatozenia okreslone
przez Friedricha Nietzchego jako piekno apollifiskie)!®. W obrazach Rebelskie-
go, procz postawy apollifiskiej (potwierdzonej w autorefleksji samego artysty),
romantycznej alienacji w akcie twérczym odnajdziemy réwniez pierwiastki
piekna dionizyjskiego. Z zatamar kartki, dziur po zbyt silnym przycisnieciu
kredki wytania sie co$ co nas gleboko porusza. W zniszczonych obrazach DR
dostrzegamy swoiste ,opetanie i szaleristwo” aktu twérezego, ale tez doswiad-
czenie niepetnosprawnosci.

Eugene Veron francuski XIX-wieczny teoretyk estetyki opiera swojg teorie
sztuki na nadrzednej roli ekspresji i osobowosci artysty. Tak pojmowana sztu-
ka ekspresyjna wykracza poza ramy koncepcji piekna a podporzgdkowanie tej
kategorii estetycznej ekspresji stworzylto przestrzen na takie wartosci jak kicz,
brzydota, dysproporcja'’. Odnoszgc to stwierdzenie do artystéw ,niesfornych”
z kregu sztuki art brutowej o pieknie ich prac, o tym co nas w nich porusza jest
ich spontaniczna, intuicyjna ekspresja twoércza. Jak wskazywal Henry Matisse
ekspresja emanuje z catego uktadu obrazu - kompozycji, kolorystyki, grubych
kresek tworzgeych plame barw!.

16 U. Eco, Historia pigkna, Poznani 2005, s.54-56.

17 E. Véron, Estetyka, Warszawa 2011, s. 147.

18 Od emocji do ekspresji, ,Sztuka. Tworczo$é. Artysta. Wybor pism z filozofii ekspresji”,
red. L. Sosnowski, Krakéw 2011, s. 12.
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WoLNOSE

Sztuka DR to swoisty komunikat o pragnienie wolnosci. Ogladajac prace arty-
stow z kregu art brut oraz okolicznosei, w jakich powstaty nie mam watpliwosci,
ze potrzeba tworzenia jest tak samo silna, jak ich instynkt przetrwania. Ich
tworczosé tajemnicza i zagadkowa, wyrastajaca na poboczu oficjalnej kultury,
towarzyszy sztuce wspblczesnej, przenika do niej stajgc sie waznym obszarem
eksploracji. Wielu artystéw - od awangardy paryskiej, po wspoétczesnych
twércéw nurtu krytycznego, widzi w niej mozliwosé odnalezienia pierwot-
nego impulsu wyzwalajagcego z krepujacych ograniczed. Wolno$é tworcza
DR przede wszystkim polega na tym, ze Zrodtem jego sztuki jest ten impuls.
Obrazy artysty sa odzwierciedleniem jego niepowtarzalnego indywidualizmu,
a on sam jest kreatorem malarskiego §wiata. Dysfunkcja fizyczna DR w jego
sztuce zostaje przetamana i staje sie narzedziem jego pracy. Jego twdrczosé
staje si¢ motorem napedzajacym jego zycie, jak i catej jego rodziny. DR jest
artystg i to warunkuje styl jego zycia. Ta forma aktywnosci wzmacnia jego
wiezi spoteczne, rodzinne. Jego pasja determinuje pozycje spoteczng, daje mu
nowe szanse i wyznacza nowe cele’. W perspektywie zycia jego schorzenie
jest waloryzowane pozytywnie. Nie jest on przeciez artysta tylko z powodu
swej niepelnosprawnosci. Wedtug psychiatry i filozofa Antoniego Kepinskiego
pewna doza trudnosci to niezbedny sktadnik w twdrczosci cztowieka a cier-
pienie jest w pewnym swym aspekcie czynnikiem pozytywnym, ktéry potrafi
odkry¢ to co najistotniejsze?°.

Sztuka dla Damiana Rebelskiego to jego droga zyciowa. Posuwa si¢ w niej
naprzdéd mniejszymi lub wiekszymi krokami pokonujgc w ten sposéb mecha-
nizm hamulcowy, jakim jest jego choroba. Ten szczegélny dar daje mu radosé
z osigganych sukcesdw. Nie marnuje swego czasu, ktdry wypelnia szezelnie pracg
twoérezg. Odwolujgc sie do mysli Kepiniskiego tworezosé konstytuuje istote naszego
bytu - ,o0soba - bo twdrcza”?!. Stworzenie mozliwosci tworczej aktywnosci jest
jednym z czynnikéw, ktéry odgrywa role w wyprowadzaniu chorego z postawy
egocentrycznej. Kolejnymi czynnikami sg - uporzadkowanie stosunku uczucio-

19 Zob. A. Kepiniski, Melancholia, Krakéw 2014, s. 58-60.

20 T. Bak, J. K. Zablocki, Cierpienie duchowe w ujeciu Antoniego Kepiriskiego, ,Lodzkie
Studia Teologiczne” 2009, nr 18, s. 35-41.

21 A. Wojciechowski, Wszyscy jestesmy twdrcami. Rozwazania pedagoga specjalnego
i rzezbiarza,http://www.fidesetratio.org.pl/files/plikipdf/wojciechowskia2.pdf
[dostep: 30.03.2121].
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wego do otoczenia oraz uporzgdkowanie stosunku uczuciowego do samego siebie.
Te trzy czynniki dotycza trzech podstawowych wektoréw, w ktérych zamyka sie
ludzka aktywnosé - do, od, nad (postawa twdrcza). Aby zaistniata postawa tworcza
musi przewazy¢ postawa ,do”. Damian Rebelski ma wspanialg rodzine, przyjaci6t
i terapeutéw. W tym uktadzie wsparcie i sita krgzg w kazdym kierunku dajac dar
nadziei. Jézef Tischner peini czlowieczeristwa doszukuje si¢ wlasnie w stabosci
i niepetnosprawnosci.

Andrzej Wojciechowski, toruniski artysta, pedagog, terapeuta uwaza, ze reali-
zacja tendencji tworezych tkwigeych w czlowieku jest praca??. Dzieki niej wysitek
daje realne efekty podlegajgce ocenie otoczenia spotecznego i stanowi choéby mini-
malny wktad w jego bogactwo kulturowe. Tworzenie jest najlepszym sprawdzianem
wlasnych mozliwosci.

Artystyczna kreacja DR, to rodzaj strategii na przetrwanie i oswojenie $wiata
lub wrecz budowanie go na nowo, przy jednoczesnym przetamywaniu rzeczywistych
ograniczeri. Postawa obronna wobec dysfunkcji fizycznych i opér kreuje piekno
w malarstwie DR. Destabilizacja w odbiorze §wiata wywotana choroba, trudy dnia
codziennego w efekcie przelozyly sie na jego totalne wkroczenie w $wiat sztuki. Tak
odnajduje on réwnowage i poczucie sprawczosci. Surowosé osobistych doswiadczer
tagodzi malowaniem. DR w sztuce zrywa wigzy, ktére krepujg go na co dzieri. Rutyna
dnia codziennego zostaje przetamana, gdy w petni skoncentrowany DR zasiada do
pracy. Malowanie to rodzaj swoistej medytacji i przestrzen harmonizujgca go ze
$wiatem. Taka postawa miesci sie w funkeji terapeutycznej sztuki.

NEUROESTETYKA

Sztuka ofiarowuje narzedzia do eksploracji zmystéw - naszego odczuwania §wiata.
Korelacja zmystéw i wyobraZnia dostarczajg wrazen tworzge wspdlng plaszczyzne
dla tworey i odbiorey. To podejscie analityczne jest podstawowsa wyktadnig dla
neuroestetyki?® -interdyscyplinarnego programu badawczego, ktéry proponuje,
by w rozwazaniach nad odbiorem i tworzeniem sztuki uwzglednié pewne pra-

22 A. Wojciechowski, Czlowiek u Kepitiskiego i Vaniera, proba zblizenia [w:] ,,I1dee Stabosci
- Pamietnik Pracowni Rozwijania Tworczos$ci Oséb Niepetnosprawnych”, Toruri 1992.

23 P.Przybysz, O uchwytywaniu pickna. Rola deformacji estetycznych w tworzeniu i percepcji
dzieta sztuki w ujeciu neuroestetyki [w:] Mdzg i jego umysly. Studia z kognitywistyki
i filozofii umystu, red. A. Klawiter, W. Dziarnowska, Poznan 2006, s. 365-385.
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widlowosci w funkejonowaniu ludzkiego mézgu, zmystéw?*. Termin ten zostat
wprowadzony przez prekursora tej dyscypliny angielskiego neurobiologa Semira
Zekiego. Te rozwazania sg o tyle wazne w omawianiu twdrczosci artystéw art
brutowych, ze umiejscawiajg ich dziatalno$é w szerokim kregu sztuki, w ktérym
nie wystepuja podzialy na profesjonalng i nie, wysoka i niskg. W neuroestetyce
bowiem, dzieto sztuki, to bodziec eksperymentalny, ktérego celem jest silniejsze
pobudzenie systemu percepcyjno-emocjonalnego odbiorey, niz w przypadku zwy-
ktych przedmiotéw?. Twdrcy za nim jeszcze powstaly nauki o mézgu, testowali
na odbiorcach wrazliwo§é emocjonalng, mozliwosci sensoryczne i ograniczenia
poznawecze ujawniajgce sie podczas percepcji dziet sztuki. W tym celu na przyktad
artysci przesadnie podkreslali kontur malowanej postaci czy deformowali twarz
w kierunku zwiekszenia sity ekspresji. Procz tego, ze ksztaltowato to styl artysty
skupialo réwniez uwage odbiorcy i intensyfikowalo u niego reakcje emocjonalng.
Dzielo sztuki nie jest nigdy kopig Swiata widzialnego, ale jego artystycznym prze-
tworzeniem. Nasze wielorakie interpretacje i skojarzenia majg jednakowsa wartosé
percepcji, poniewaz nie istnieje zadna poprawna wersja. Na tym polega specyfika
wieloznacznosci sztuki i to odréznia jg od nauki oraz od zdrowego rozsadku.
Zalozenia neuroestetyki wyznaczaja uniwersalne standardy dla kazdej formy
twodrczosci. Opierajgc sie o jej zalozenia Damian Rebelski nie jest artystg z przymiot-
nikiem niepetnosprawny. Sztuka to obszar wolnosci i tolerancji, ktéra anihiluje jego
odmienno$é. Ma on réwne szanse i moze czerpaé przyjemnosé z aktu tworczego
takg samg jak kazdy inny artysta. Sztuka daje Damianowi Rebelskiemu wyzwolenie.

24 J. Bremer, Neuroestetyka: Czy przyszlosé estetyki lezy w neuronauce?, ,Estetyka
i Krytyka” 2013, nr 1, z. 28, s. 9-28; P. Przybysz, P. Baranowski, Sztuka mdzg.
Neuroestetyczne sekrety wieloznacznosci, ,,Czas kultury” 2011, nr 154, z. 3, s. 50-63.

25 P. Przybysz, P. Baranowski, Sztuka a mézg. Neuroestetyczne sekrety wieloznacznosci,
,»Czas kultury” 2011, nr 154, z. 3, s. 50-63.
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SUMMARY

LIBERATION THROUGH ART.
DAMIAN REBELSKI’'S PAINTING

The author in her article presents Damian Rebelski - an artist whose works are
conventionally attributed to the phenomenon of art as art brut. Damian Rebelski
was born on 20 July 1980 in Szubin. He has had cerebral palsy since birth. The
illness has determined the fate of his entire family. Art is a space in which Rebelski
has found a source of satisfaction, self-esteem and a safe asylum from the struggles
of everyday life.

The artist has participated in occupational therapy workshops in Bydgoszcz for
years. He takes part in numerous plein-air painting workshops and non-professional
art competitions. Since 1999, he has received many awards and distinctions. In the
creative act, Damian Rebelski is limited by his physical capacity, which determines
the drawing technique.

The artist touches upon various themes in his works - from religious motifs, my-
thological inspirations, to various moral themes (the cycle “Vanishing Professions”),
allegories (the cycle “Months”). The body in Rebelski’s painting representations is
the plane which accumulates his artistic strategy. Damian Rebelski, in the gesture
of creation, “overcomes” his body during creative work in order to show in his
paintings the canon of classical beauty.



Justyna Stomska-Nowak

[NSTYNKT I INTUICJA.
MALARSTWO ZOFII MARII DEMBINSKIEJ

Malowanie jest bliskie maqjej naturze, a temat przychodzi do mnie z zachwycenia’

lastyka amatorska to jeden z nurtéw w niezwykle szerokim i wielowagtkowym
zjawisku sztuki nieprofesjonalnej w Polsce. Rowniez i twdrczosé malarzy-ama-
toréw jest zjawiskiem niejednorodnym i ciekawym, a tym samym zastugujacym
na uwage badaczy, muzealnikow i kolekcjoneréw sztuki. W potocznej opinii amator to
osoba robigca cos dla przyjemnosci oraz w sposéb niezawodowy, a co za tym idzie nie
do korica profesjonalny. W przypadku plastykéw amatordw czesto podkresla sie, iz nie
majg oni akademickiego dyplomu do uprawiania artystycznego zajecia, czyli dyplomu
wyzszej uczelni artystycznej i przynaleznosci do Zwigzku Polskich Artystéw Plastykow.
Spér o amatoréw toczy sie réwniez wirdd badaczy sztuki. Dla Alfreda Ligockiego
amatorzy potrafig tworzy¢ jedynie zgodnie z kanonami konkretnego stylu w sztuce,
wykazujgc sie umiejetnoscia poruszania w obrebie sztuki, bliskiej ich wrazliwosci,
ale zastanej i zdefiniowanej. Wedlug niego nie potrafig oni stworzy¢ niczego nowego
i tkwig w zastanych ramach, nie proponujgc w sztuce zadnych nowych rozwigzan czy
zjawisk?. Natomiast Ksawery Piwocki amatorami nazywa tworcéw, ktdrzy zetkneli
sie ze sztukg za pomocg lektur, szkoleni, kurséw, czy poprzez kontakt bezposredni
w muzeach, galeriach i pracowniach uznanych artystow. Bywa, ze tworzgc zyskuja
uznanie, a uprawianie sztuki staje si¢ ich zawodem?.

1 Wypowiedzi autorki pochodzg z moich wywiadéw przeprowadzonych w sierpniu
2008 roku i pazdzierniku 2021 roku.

2 A. Ligocki, Ogdlnopolska wystawa malarstwa, grafiki i rzezby gornikéw - artystéw
amatordéw, katalog wystawy, Warszawa 1969.

3 K. Piwocki, Dziwny sSwiat wspdlczesnych prymitywdéw, Warszawa 1975, s. 95-99;
https://muzeumslaskie.pl/pl/aktualnosci/sztuki-naiwna-art-brut-outsider-art-oraz-
plastyka-amatorska-polsce/ [dostep: 18.11.2021].
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Sztukaijej tworcy czesto wyprzedzajg naukowe definicje i analizy, wymykajgc
sie jednoznacznym interpretacjom. Moze na szczescie nie kazdego z nich mozna
jednoznacznie przyporzadkowaé do okreslonych grup artystycznych. Malarka,
ktéra wywodzi sie wlasnie z takiego amatorskiego ruchu plastycznego, a ktorej
dzieki trudom pracy i zelaznej konsekwencji udalto sie wej$é do grona profesjona-
listéw jest, Zofla Maria Dembiriska. Spotkaly$my sie po raz pierwszy w sierpniu
2008 roku w jej mieszkaniu w Biatymstoku. Przyjechaly$émy z Bozena Olszewska,
kierowniczkg Dziatu Sztuki i Estetyki odebraé obrazy, ktére wczesniej podczas
rozmowy telefonicznej, Zofia Dembiriska zadeklarowata sie przekazaé nam do
muzeum. Kolejne spotkanie po latach w Warszawie mialo miejsce na jesieni 2021
roku. Ta perspektywa lat pozwala mi spojrzeé na plastyczna droge artystki z dy-
stansu, sklaniajac do refleksji i podsumowari. Chciatabym przyjrzeé sie blizej jej
tworczosci, ktdra teraz po blisko czterdziestu latach, wydaje si¢ by¢ zjawiskiem
pelnym, kompletnym i w pewnym sensie réwniez skoriczonym.

1. Dojrzewanie, MET/58975, fot. Marian Kosicki
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2. W poszukiwaniu prawdy, MET/58976, fot. Marian Kosicki

Chylac glowe przed prawami Natury i jej dzietami - kazdym ziarenkiem
piasku, zdzbtem trawy, liSciem - w mozliwy dla mnie sposéb podpatruje je
i maluje swdj obraz, bo ofiarowano cztowiekowi mozliwo$é tworzenia. Ale
wiem, ze wszystkie moje obrazy nie dor6wnuja najmniejszemu wytworowi
rak Natury: bo przeciez chodzi o to, aby zachowaé szacunek i podziw Swiatu,
ktérego jestesmy czastka*.

Dembiniska urodzita si¢ 28 listopada 1944 roku w Zacywilkach koto Skiernie-
wic, a wychowata sie na Slgsku. Jest praprawnuczks malarza i grafika Jana Feliksa
Piwarskiego oraz siostrg malarza Andrzeja Jana Piwarskiego. Dzieciristwo spedzita
na Slagsku w Chorzowie. Tam uczeszczala na zajecia plastyczne dla dzieci i mtodziezy,
bo jak méwi zawsze chciala tworzyé i byé malarkg. Pomimo tak mocenych rodzin-
nych predyspozycji i przekonan, co do swojej artystycznej drogi ukoriczyta jednak
Politechnike Slaskg w Gliwicach w 1969 roku i przez blisko 20 lat pracowata jako

4 Fragment tekstu Od Autorki na ulotce promujacej wystawe w Galerii ,,U Kallimacha”,
Kamienica pod Gwiazdg w Toruniu, 1995 rok, (Zofia Maria Dembinska - Teczki
twércow, Dzial Sztuki Estetyki, Muzeum Etnograficzne w Toruniu - dalej MET).
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4. Uzdrowienie w duchu Sw. Franciszka, MET/58978, fot. Marian Kosicki
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5. Rozaniec, MET/58979, fot. Marian Kosicki

projektantka w branzy budowlanej. Nigdy jednak praca zawodowa nie dawala jej
pelnej satysfakcji. Swoje doroste zycie zwigzata z Bialymstokiem, gdzie z mezem
Markiem zalozyli rodzine, doczekawszy si¢ dwdjki dzieci - syna i corki. Réwniez
iw tym miejscu kontynuowata nauke rysunku i malarstwa na kursach dla dorostych.

Poczatek artystycznej drogi Dembiriskiej to 1986 rok i udzial w pierwszej
wystawie zbiorowej w Bialostockim Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pieknych,
gdzie zdobywa wyrdznienie. To jg o$miela, dodaje odwagi w szukaniu wiasnej
drogi. Lata 80. to niezwykle aktywny artystycznie czas malarki. Bierze udziat
z sukcesami zaréwno w wystawach zbiorowych?, jak i indywidualnych przy czym
wszystkie promujg twérczosé nieprofesjonalng. W 1989 roku decyduje sie¢ na
dosé ryzykowny ruch - porzuca prace zawodowg, by w pelni oddaé sie malarskiej
pasji, ktora traktuje jak powotanie. Natomiast lata 90. to pasmo bardzo udanych

5 Dembiriska brata udzial w wielu wystawach zbiorowych, w tym w slynnej ,Talent.
Pasja. Intuicja II” w 2005 roku oraz w licznych wystawach indywidualnych, np. ,,Przez
trud do jasno$ci” w Paristwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie (1997).
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i dobrze odebranych wystaw indywidualnych oraz szereg nagrdd i wyrdznierd
w konkurach twdérczosci amatorskiej i nieprofesjonalnej. Lubitam braé udziat
w konkursach, chciatam sie sprawdza¢, a malowanie na zadany temat byto dla mnie
wyzwaniem - wspomina Dembiriska.

Staram si¢ poprzez malowanie obrazéw oddac energie, wybierajac z siebie
i ze $wiata dobro, wskazujgc réwniez jego zagrozenie. Majgc na uwadze do-
bre strony natury ludzkiej, wywyzszam ich piekno, skromnosé i umitowanie
harmonii. Poniewaz natura ludzka jest przestrzenig, w ktdrej rozgrywajg
sie wybory, kiétnie, walki miedzy dobrem i ztem, na moich obrazach sg
elementy negatywne, ale w kompozycji rysunku i koloréw uzyskujg dalszy
plan, spycham je w ten sposéb do negacjic.

Ukoronowaniem aktywnosci tworczej Zofii Dembiriskiej jest przyjecie jej
w 2001 roku do Polskiego Zwigzku Artystéw Plastykow. To spelnienie jej arty-
stycznych marzet, jak sama powie po latach fo byt przystowiowy gwdzdz do mojej
artystycznej trumny. Ale w tamtym czasie cztonkostwo w profesjonalnym zwigzku
malarskim byto dla niej wyrazem ambicji, punktem do ktérego dazyta. Ranga ZPAP
i obcowanie z ,, prawdziwymi” malarzami-artystami podbudowalo jg wewnetrznie.
Nie przypuszczala, ze moze to w jakikolwiek sposéb zaszkodzié jej tworczosci, ze
wplynie na sposdéb malowania, ze stanie sig jej nieszczesciem. Nie sadzita, ze trudno
jej bedzie odnaleZé sie w gronie , profesjonalistéw”. Réwniez po latach wspominaé
bedzie stowa Aleksandra Jackowskiego, ktére dopiero wtedy zrozumie - i po co pani
ten zwiqzek, pani to jest zupelnie niepotrzebne. Poczatek XXI wieku to dla malarki
takze rozpoczecie nowego tworczego rozdzialu - przygody z poezjg. Dembiriska
rozwija skrzydta literackie powoli publikujgc w ,sktadankach” biatostockich lite-
ratow, a w 2009 roku Ksigznica Podlaska w Biatymstoku wydaje tomik jej poezji
Malowane swiatlem. Korelacja miedzy malarskimi przedstawieniami na ptétnach
i poetyckimi strofami, jest bardzo mocna. Irena Stomiriska napisze we wstepie do
tomiku, ze poezje Dembiriskiej cechuje obrazowosé, niekiedy caly wiersz jest obrazem’.
Uduchowiona natura artystki teraz ma upust w takze twdrezosci poetyckie;j.

6 Fragment tekstu Od Autorki, op. cit.
7 I Stominska, Wstep [w:] Z.M. Dembiriska, Malowane swiatlem, Biatystok 2009, s. 7.
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Tematy biorg sie z moich przezyé, przemyslen, analiz psychologicznych,
ktérych dostarcza mi moje do§wiadczenie, obserwowanie $wiata oraz fa-
scynacje sztukg wspdtezesng i poprzednich wiekdws.

Obrazy Zofii Dembiriskiej znajduja sie w kolekejach sztuki nieprofesjonalne;
Paristwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie, Muzeum Etnograficz-
nego w Toruniu, Muzeum Slgskiego w Katowicach oraz Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu. Droga obrazéw Dembiniskiej do toruriskiej kolekeji
byta diuga i wyboista. Po raz pierwszy artystka pojawila sie w naszej instytucji
1994 roku w zwigzku ze swojg wystawa w Toruriskim Towarzystwie Kultury
w galerii ,U Kallimacha”. Po magazynach ze zbiorami Dziatu Sztuki i Estetyki
Ludowej oprowadzil ja 6wczesny kurator dr Aleksander Btachowski. Zbiory
sztuki ludowej i nieprofesjonalnej zrobily na Dembinskiej olbrzymie wrazenie.
Zostawita wtedy w muzeum 5 swoich obrazéw z nadziejg, ze zostang zakupio-
ne do zbioréw. Niestety trudnosci finansowe z jakimi borykalo si¢ muzeum
spowodowaly, iz artystka nie doczekala si¢ zaplaty i zmuszona byta zabraé je
z powrotem. W kolejnych listach do pracownikéw Dziatu Sztuki widaé, ze bar-
dzo to przezywala i cigzylo jej bardzo uczucie, ze nie mogta ich w tym czasie
podarowaé obrazéw naszej instytucji. Po latach, w 2008 roku, skontaktowata
sie z muzeum, by przekazaé w darze obrazy do zbioréw.

Natura ludzka jest przestrzeniq, w ktdrej rozgrywajg sie wybory, kidtnie i walki
miedzy dobrem i ztem, na moich obrazach sq elementy negatywne, ale w kompozy-
¢ji rysunku i kolordw uzyskujg dalszy plan, spycham je w ten sposéb w negacji.

Na plétnach Dembiriskiej pojawiajg sie przezywane przez nig kolejne etapy
zycia kobiety, matki i zony. Do§wiadczenie indywidualne, obserwacja Swiata oraz
uczestniczenie w codziennosci to stale watki tematyczne jej twdrczosci. Stalym
elementem bedzie refleksja nad macierzyistwem i mitoscia matzeriska, traktowang
i rozumiana jako dar i prace na cate zycie. Artystka podejmujgc nawet biezgce
tematy filtruje je przez wiasne kobiece do§wiadczenie.

8 Od Autorki na ulotce promujgcej wystawe zorganizowang przez Klub Pracownikéw
Politechniki Bialostockiej w paZdzierniku 1993 roku (Zofia Maria Dembiriska -
Teczki tworcéw, Dziat Sztuki Estetyki, MET).
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7. Pomiedzy kobieta i mezczyzng, 1997, fot. Max Zieliniski

Obraz Pomigdzy kobietq i mgzczyzng przedstawia dwie splecione ze sobg postacie,
obarczone na plecach bagazem zyciowych do§wiadczen. Mozna je tez odczytaé jako
samotnos¢ kazdego z nas uchwycong jako symboliczne twory przypominajacych
muszle. Kazda z 0séb, wychodzi z oddzielnych pni rodzinnych - rodowodéw, sple-
cionych ogniem mitosci dozgonnej, tak by ostatecznie staé sie jednoscia. Wigze ich
ogieni pokolenia, Opatrznosci. [dea mitosci matzeniskiej, uczucia dwojga ludzi, ktérzy
tworzg zwiazek 1 zakladajg rodzine, jest gléwnym tematem tego przedstawienia.
Zwieniczeniem uczué i pracy nad zwiazkiem, jest przedstawiony w gérnej czesci
plétna, kielich cudownego kwiatu tworzgcy wyobrazony dom. To kwiat wieczny,
ktéry nigdy nie zwiednie. W nim rozkwita ich rodzina i pojawiaja sie dzieci. Ich
szczeScie artystka przedstawita jako symboliczny taniec szczescia. W tle wirujg
byty innych zwigzkéw, sg jednak mniej wazne, sg od nich w oddaleniu, tworzgc
inne struktury ludzkosci. Dembiriska uwaza, ze to obraz wieloznaczny, zachgcajgcy
do wlasnego indywidualnego odczytania.
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8. Oblubieniec - oblubienica, 1993, fot. Max Zieliriski

Podobne znaczenia odnalezé mozna w przestaniu obrazu Oblubieniec - oblubi-
enica (1993), ktory jest malarskim hotdem ztozonym mezowi Markowi. Dembiriska
wymalowala tu na skrzydtach losu swoja fascynacje i zauroczenie mezem, ktéry
byt dla niej darem od Boga. Przedstawione postacie w trakcie swej drogi matzeri-
skiej odrzucié muszg pokusy i checi zdrady. Ci kusiciele pokazani sg jako osoby
stracane w do6t. Mito§é matzeniska pokazana tu zostata ponownie jako figura
postaci splecionych w taricu zycia, wirujgcych, ptynacych w przestrzeni. Ponow-
nie uwieiczeniem ich drogi jest wspélne mieszkanie, dom ukazany w rajskim
pejzazu w otoczeniu egzotycznej rodlinnosci i zwierzgt. Na uwage zastuguje tu
niezwykte tto, poruszajgce sie wielokolorowymi wirami, ktére nadajg dynamizmu
calej kompozycji.

Patrzgc na chmury widze, jak sq pigkne i prawdziwe. Niczego nie udajg. Sq
w swoim powolaniu postuszne stwdrcy. Od pierwszego tchnienia sq tym, kim sq.
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9. Dobry twdj czyn, 1994, fot. Max Zieliniski

Jej malarstwo to podgzanie drogg wlasnej intuicji, ale i efekt pracy, dosko-
nalenia wypracowanego samodzielnie wiasnego warsztatu. Samodoskonalenie
techniki, refleksyjnosé, ale i niesamowita kolorystyka to cechy charakteryzujace jej
malarski styl. Na ptétnach Dembiniskiej pojawiajg sie literackie opowiesci i histo-
rie codziennego dnia. Impulsem moze byé nawet zwyczajny braterski gest. Kiedy
z wakacyjng wizytg przyjezdza do Biategostoku jej brat, na co dzieri mieszkajgcy
w Oslo, zamiast zwiedzania rodzinnego kraju chwyta za pedzel by odmalowaé
Dembiriskim mieszkanie, malarka jest nie tylko mu niezwykle wdzieczna, ale
jest zachwycona dobrocig i altruizmem jego gestu. Z takiego impulsu powstaje
obraz Dobry twdj czyn. Przedstawia na nim pomoc otrzymang od swojego brata
w formie symbolicznego zyciodajnego Zrddia tryskajacego z surrealistycznie ujetej
postaci. Ten ,dobry Samarytanin” pokazany zostat za pomocg malarskiej formy
figury cztowieka-gtazu. Tto wypelnia krajobraz, ktéry przypominaé ma norweskie
fiordy. Zyciodajna woda to ludzka dobroé, a wylewajaca sie z rgk symbolicznie
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10. Wygnaricy, 1994, fot. Max Zieliriski

przedstawionej postaci to przykiad bezinteresownej pomocy innym. Fantastycz-
na, bajkowa kolorystyka podkresla nieziemski charakter kompozycji malarskiej.

Artystka starala si¢ zabieraé glos w waznych dla niej sprawach, nie skupia sie
wylgcznie na przezyciach rodzinnych. Nie jest obojetna wobec wydarzen swiatowych
czy tylko lokalnych. Obserwuje rzeczywistosé spoteczng i polityczng, a nastepnie
aktywnie komentuje ja ujmujac w charakterystyczny dla siebie sposéb - malarskim
przedstawieniem. Dembiriska na ptétnach przedstawiala rowniez biezgce wydarzenia,
tak jest w przypadku obrazu Przeciw napasci, znajdujgcego si¢ w kolekeji Muzeum
im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, na ktérym artystka postuzyta sie krzyzem jako
symbolem cierpienia. Obraz ten jest jej protestem przeciw pierwszej inwazji Stanéw
Zjednoczonych Ameryki na Irak w 1991 roku. Natomiast Wygnaricy to plastyczna
opowiesé o wojnie na Batkanach toczgcej sie w latach 90. XX wieku. Poruszona wy-
darzeniami, Dembiriska wymalowata ludzi w swoich §wiatach-barikach, sg oni przez
najezdzce wyrzucani z doméw i zabijani - ,wycinani” jezorem oprawcy. Historia wojny,
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6. Ku zwyciestwu, 1996, fot. Justyna Stomska-Nowak

opowies¢ o niej pokazana jest w zamknietych barikach - zniewolenie, pozary, gwalty
i wszechobecng $mieré. Tylko gdzieniegdzie pojawiajg ludzie z pomocag.

Natomiast obraz Ku zwyciestwu stworzyta malarka na konkurs zwigzany
z olimpiadg w Atlancie w 1996 roku. Lubitam sig sprawdzaé na konkursach,
sprawdzac jak inne osoby oceniajg mojg wyobraznie i to w jaki sposéb tworze. W ma-
lowaniu tez musi by¢ sprawdzian! Jak wspomina Dembinska jej obraz zaskoczy?
jury, w przeciwieristwie bowiem do innych konkursowych przedstawieri, ona nie
zaprezentowala dyscyplin sportowych, lecz trud, upér i walke, ktéra sportowey
toczyé muszg w drodze po olimpijskie laury. Kompozycje obrazu tworzy centralnie
ujety olimpijski znicz, zwiericzony sportowym Olimpem. W dolnej czesci obrazu
wirujae ,wykluwajg sie” postacie sportowcéw, wielu zastanawia sie nad podje-
ciem trudu walki. Droga ku zwyciestwu na sportowy Olimp, wiedzie tylko przez
ciggly prace. Jej alegorig jest wspinaczka - piecie sie ku gérze. Dla wybranych
szczesliwedw nagrodg bedzie ogien, ktérym bedg mogli podzielié si¢ z ludzkoscig.
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11. Kraina szczgscia, 1995, fot. Max Zielinski

Kazdy nowy obraz jest odkryciem. Doswiadczaniem inspiracji, a temat obrazu jest
idea pierwotng, z ktdrej rodzi si¢ malowidlo. (...) Zdobywam si¢ na odwage w zna-
Jdowaniu wlasnych rozwigzan zaréwno kolorystycznych jak i kompozycyjnych.

Malarstwo Dembinskiej jest uduchowione. Sama artystka moéwi, ze sztuka jest
dla niej sposobem na pozytywne oddzialywanie na drugiego cztowieka. O swoich
obrazach malowany technikg olejng, a pdZniejszym okresie pastelami méwi, ze stara
sie stworzy¢ obrazy emanujgce pozytywnq energiq na psychike widza i silg leczgca jego
stargane nerwy. Tak, jak w obrazie Kraina szczescia (1995), gdzie pokazata $wiat idealny,
w ktérym dobro moze panowaé nad $wiatem. To dynamiczna kompozycja wielobarwnej
przestrzenni wypelnionej ludzkimi postaciami ukazanymi jak w ekstatycznym tancu,
»krazacymi” z wyciggnietymi rekoma ku niebu, bedgcymi jakby w nieustajgcymi
ruchu, przypominajgcym taniec zycia. Postacie wypelniajgce przestrzeri sg nagie,
nakreslone na wzér biblijnego raju i ich mieszkaricéw. Nagosé artystka utozsamia
nie z bezbronnoscig, lecz z czysta, prostolinijng duszg, sugerujaca tym samym czyste
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12. Matka Boska Bezsennosci, 1998, fot. Max Zieliriski

intencje jakimi kierujg sie bohaterowie jej opowiesci, wyciggajacy z szarej przestrzeni
»zta” osoby potrzebujgce pomocy - ku dobru i jasno$ci. Narracja niosgca optymizm
i nadzieje podkreslona jest przez pastelowe pogodne niemalze ,,ociepkowe” kolory,
jak okresla je sama Dembiniska. Tto wypelniajag mniejsze przestrzenie - krainy o ba-
jecznych krajobrazach. Postacie uratowane z otchtani szaro$ci i zta natychmiast ocalajg
»SWO0jg przestrze” zmieniajac ja w kwitngcg kraine. Pierwotny tytul, zmieniony pod
wplywem impulsu przez Dembiriskg temu obrazowi to Aby nam sig lepiej Zylo trzeba
dawaé dobro to hasto bedgce kluczem do wyobrazonej krainy szczesliwosci.

Przystepujac do kolejnego obrazu, ktérego idea $wieci tak jasno, ze wydaje mi
sie niezmiernie wazna i ekscytujgca, aby ja namalowaé - przygotowuje kompozycje
rysunkows, a w wyobrazni staram sie stworzy¢ do niej ciato i szate koloréw. Roz-
poczynam malowanie od fragmentu, ktéry najlepiej odczuwam i z tego poczatku
krocze konsekwentnie za obranym tematem, az do skoticzenia catosci®.

9 Od Autorkina ulotce promujacej wystawe w Galerii Sztuki Wspétczesnej, Suwalki, grudziern
1995 roku (Zofia Maria Dembiriska - Teczki tworcow, Dziat Sztuki Estetyki, MET).
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13. Dar wiary, fot. Max Zieliniski

Wyjatkowo waznym spoiwem twdrczosci Zofii Dembinskiej jest religijnosé
oraz wiara, ktérg na co dzieti kieruje sie w zyciu. Nic wiec dziwnego, ze tematem
wielu obrazdéw sg rézne przedstawienia Matki Boskiej charakterystyczne dla krajo-
brazu polskiej kultury i religijnosci. Czasami artystka prezentuje swoje podrdznicze
odkrycia i pielgrzymki - maryjne sanktuaria rozsiane po Polsce, innym razem
ilustruje swoje przezycia zwigzane z wiarg w opatrzno$é Maryi. Przykiadem takich
patniczych przedstawieri sa Spotkanie z Krélowg Tatr czy Matka Boska Czestochowska,
na ktérych prezentuje opowiesci osnute wokét historii konkretnego miejsca kultu.
W tym ujeciu wyjatkowe wydaje sie byé przedstawienie Matka Boska Bezsennosci,
namalowana w pod wplywem swoim probleméw ze snem, ktére oddata Maryi
w modlitwie rézaricowej. Na obrazie widzimy zatem Maryje z Jezusem, ktdérzy
niosg brzemie ludzkiej bezsennosci. Kazdy namalowany paciorek rézarca to nar-
racja o ofierze skladanej z cierpienia. Madonna Dembiriskiej utula skotatanych do
snu, biorgc na siebie ich znoje i trudy. Artystka wyjatkows sympatig darzy obraz
Pieniriskie ptaki, ktory namalowata na konkurs dotyczacy pejzazu, zdobywajac w nim
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14. Batwany, 1994, fot. Max Zieliriski

trzecig nagrode. W skondensowany, ale jak zwykle narracyjny sposéb przedstawia
na nim historie pieniriskich miejsc kultu - sanktuariéw i pustelni, ktére odwiedzata
z mezem podczas wakacyjnych rekolekcji i pielgrzymek. A wszystko wymalowane
na skrzydtach ptakéw, ktére gérujg na Pieninami.

Maje rysunkowe symbole traktuje jak stowa, cate zdania malarskie i znajduje szczegol-
nie upodobanie w zaglebianiu psychologii: ruchu ciat ludzkich i zwierzqt, elementow
linii prostej i wijgcej sig oraz oddziatywanie kolordw w relacji plam barwnych.

Artystka jest osobg gleboko wierzgca, rozmodlong i zaczytang w pracach mistykéw
kosciota. Mozna odnies$é wrazenie, ze z wiekiem artystka zdecydowanie koncentruje
si¢ wladnie na wlasnych przezyciach religijnych. Czgstym motywem jej malarstwa
sa grzechy, pokusy, ale i pokuta czy poszczenie, traktowane jako jak modlitwa. Jej
Swiatopoglad to to ciggla praca nad sobg i swoimi stabosciami, przezywa wiec i te
zmagania w malarskich potyczkach. Tak jest w Batwanach, gdzie portretuje wszystkie
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15. Oczyszczenie przez ofiare, 2001, fot. Max Zieliriski

siedem grzechéw gtéwnych - pyche, cheiwosé, rozpuste, obzarstwo, pijatistwo i leni-
stwo. Uosobionym grzechom nadaje wyrazne znamiona dzikosci i bezwzglednosci.
Nie przypominajg ludzkich istot, raczej figurki reklamowe opon Michelin. Dembiriska
wymalowata tu ludzkie stabosci sktadane jako ofiare na ottarzu, spowite nerwowym,
pulsujacym $wiattem i ostrymi barwami, jak na jej palete kolorystyczna.

Swoja walke z demonem nieumiarkowania w jedzeniu i wielka staboscig do
stodyczy, Dembiriska rozprawita sie opowiadajgc moralitet Oczyszczenie przez ofiare.
Obraz ten nosi podwdjny tytul Godlo - zZagiel. Pokazuje na nim siebie walczgcg za
pomoca postu i modlitwy ze swoim niemocami. Autorka sportretowata sie w oto-
czeniu ulubionych stodkosci - ciasteczek, cukierkéw, lodéw i drazetek. Ze Swiata
uzaleznienia wyciaga jg aniot odcinajgc od Zrédla pokus. W gérnej czesci obrazu
pokazana jest nagroda, ktéra czeka na kazdego porzucajacego swe grzechy - dobre,
spokojne zycie. Po raz kolejny w kompozycji obrazu zastosowata artystka uktad
diagonalny: géra to boskosé i niebo, a dét to kraina grzechu i zta.
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16. Matko najswietsza pracy, dreczenia, glodu, pomocy, 2002, fot. Max Zieliriski

Wiatry duchowe mieszkajace w czasie ziemskim niosg nasiona ze zgroma-
dzong silg zyciodajng, a inne z prochem ziszczenia. Owe nasiona padajg
na glebe duszy ludzkiej i rozwijajg sie takie, ktérym warunki sprzyjaja.
Owe warunki ksztaltuje cztowiek sam i wszyscy 1 wszystko z kim i z czym
sie spotyka. Kocham zycie i stagd w moich obrazach gromadze tyle energii
zapozyczonej od nadziei i radosci, aby bylo jej wiecej niz pradéw rozktadu,
depresji i zniechecenia. Jako ze istnienie jest darem Stwoércy i dobrze da
cztowieka jezeli 6w dar szanuje!®.

10 Od Autorki na ulotce promujacej wystawe zorganizowang przez Klub Pracownikow
Politechniki Bialostockiej w pazdzierniku 1993 roku (Zofia Maria Dembiriska -
Teczki tworcéw, Dziat Sztuki Estetyki, MET).
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17. Rozwazania krzyza, 2001,
fot. Max Zielifiski

18. Pieniriskie ptaki,
fot. Max Zielifiski
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19. Zofia Dembiniska, 2022, fot. Max Zieliriski

Zofia Dembiriska obrazy olejne malowata do ok. 2010 roku. Po wstgpieniu
do ZPAP powoli przeszta wylgcznie na malowanie pastelami olejnymi, ktére dotad
stosowala gtéwnie do malowania rysunkéw pomocniczych. Tematy, ktére podej-
mowala nadal sg bliskie jej codziennosci - przezywa wyjazd corki do Holandii czy
§lub syna - ale jak sama powie wszystko malowatam juz coraz bardziej realistycznie,
odesztam od majego starego malowania, wybrzmiato ono we mnie, zmienily si¢ nawet
maje kolory. Malarka uwaza, ze w pastelach nie miata juz tej radosci i jasnosci
malowania. W 2014 roku przeprowadzajg si¢ z me¢zem do Warszawy, by pomdc
w opiece nad licznymi wnukami. [ wtedy jak méwi przychodzq do niej ikony. Dem-
biriska ma 70 lat i ktopoty ze wzrokiem, ale zachwyt iurzeczenie ,,nowym etapem
tworczym” pochlania jg, oddaje sie temu catkowicie. Zaczeto sie od wystawy ikon
w klasztorze ojcéw Franciszkandw, potem jak poprzednio, kursy pisania ikon
i stopniowe mozolne poznawanie kolejnej techniki. Do ikon podchodzi podob-
nie jak do techniki olejnej, najpierw studiuje temat, gromadzi teczke informacji
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20-25. Ikony: Aniot Stréz, Archaniot Gabriel, Krélowa Rézarica Swietego z Pompejow,
Bl. ks. Jerzy Jerzy Popietuszko, $w. Antoni. Matka Boska z Dziecigtkiem. Fot. Max Zieliriski
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i szkicow pomocniczych. Bardzo wazny jest dla niej aspekt duchowy, mistyczny,
przezywa kazdg kolejng pisana na drewnie postaé. Modli sie o nowe tematy, oddaje
swdj trud tworzenia. Ikony tworzy powoli, zmagajac sie z wiasnym wiekiem i jego
ograniczeniami. Nigdy ikon nie sprzedaje, czesto daje w prezencie bliskim i przyja-
ciotom. Aniotéw str6z6w maluje specjalnie dla swoich wnukdw. Kolejne tematy to
ks. Jerzy Popietuszko, Matka Boska Ostrobramska, Jan Pawet II. Dembiriska stara
si¢ aby pomimo kanonu ukazania §wietej postaci, ikona byta takze malarsko w jej
stylu - byla mqgja. Jej charakterystyczny styl majg wiec zdobienia i kolorystyka.
Czesto stosuje swoje wlasne rozwigzania techniczne, by osiggngé wymarzony efekt
plastyczny. Jej prace raz czarujg delikatnoscig koloréw innym razem czystoscig
barw, zawsze liryzmem tresci. Do wszystkich ikon sie modli. Patrzgc na jej prace
odnosze¢ wrazenie, ze wraz z wiekiem Dembiriska coraz bardziej przesuwata sie ku
mistycyzmowi, ktdry jest bliski jej naturze.

Wypalam si¢ w jednym temacie i nie umiem sztucznie czegos tworzyé. Wyma-
lowatam mdj swiat, trace sens, zeby dalej tak malowac. Wszystko malowatam,
co przezywatam. A teraz przyszly do mnie ikony.

Tworczosé Zofii Dembiniskiej to zjawisko kompletne i dopelnione. Artystka
zdaje sobie sprawe, ze jej obrazy dla niektérych mogq byc naiwnym spojrzeniem na
wszechswiat i ludzkie byty. Nie obawia sie takich ocen, kazdy ma wedtug niej prawo
odnalezé w jej malarskich §wiatach swoje znaczenia. Jej obrazy przepetnione sg re-
ligijng duchowoscig. To malarstwo oryginalne, ekspresyjne, fascynujace estetyczng
dojrzatoscig - zawsze wierne intuicji artystki, obdarzonej talentem i wyobraznig.
Obrazy Dembinskiej emanujg czuloscig - kolordéw, wyczuciem barwnych plam
i grg $wiatel. Malarce udato sie stworzyé swoj wiasny indywidualny styl, o wielkiej
emocjonalnej sile.

Na przykladzie jej artystycznej drogi widaé §wiadome ksztaltowanie twérczosci,
wynikajace z wewnetrznej checi i przymusu tworzenia, z przezy¢ i przemyslanego
impulsu. Widoczna jest réwniez jej wielka intuicja malarska w poszukiwaniu form
i koloréw dla swoich przezy¢ i wyobrazni. Zaczynala jako amatorka obrazami olejny-
mi, osiggajac upragniony profesjonalizm i uznanie znaweéw sztuki i kolekcjoneréw.
Wtedy zmienila technike na olejne pastele i.... skoficzyto si¢ jej dotychczasowe
malowanie. W momencie wielkiej zyciowej zmiany otrzymata duchowy dar i ,nowe
otwarcie”, bo jak mowi przyszly do mnie ikony za dotknigciem bozej opatrznosci.
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SUMMARY

INSTINCT AND INTUITION.
THE PAINTING OF ZOFIA MARIA DEMBINSKA

This article is a story about the painter Zofia Dembiriska. She originates from the
trend of amateur visual arts, which is a current in the extremely wide and multi-
-threaded phenomenon of non-professional art in Poland. The work of amateur
painters is a heterogeneous and interesting phenomenon, and thus deserves the
attention of researchers, museologists and art collectors. Zofia Dembiriska grew
up in Silesia, from her early age she attended art classes for children and young
people because she always wanted to create and be a painter. She graduated from
the Silesian University of Technology in Gliwice in 1969 and for almost 20 years
worked there as a civil engineer. Her adult life was connected with Bialystok, where
she and her husband Marek started a family and where she devoted herself entirely
to her passion for painting. On Dembiriska’s paintings we can see the consecutive
stages of life of a woman, a mother and a wife. Individual experience, observation of
the world and participation in everyday life are the themes of her work. A constant
element is a reflection on motherhood and marital love, treated and understood as
a gift and work for life. Taking up even current topics, the artist filters them through
her own female experience. The 1990s are a very intense period in her work - she
participates in many collective and individual exhibitions, takes part in thematic
competitions. The crowning achievement of Zofia Dembiriska’s creative activity was
her acceptance into the Polish Artists’ Association in 2001. This is the fulfillment of
her artistic dreams. Around 2014 she suffers a creative crisis and her previous way
of painting “fades away”. This is when she starts her adventure with icon writing.
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PoczréwkKI ,,SPOD LADY .
O DOMOWEJ MANUFAKTURZE ANNY I JOZEFA MISCHKEROW

015 roku z Muzeum Etnograficznym im. Marii Znamierowskiej-Prif-
ferowej skontaktowata sie, mieszkajgca w Toruniu, Lidia Nagorska,
ktéra zaproponowala przekazanie rodzinnych pamiatek. Byly wsrdd

nich elementy tzw. warsztatu pocztéwkowego jej rodzicéw - Anny i Jozefa Mi-
schkeréw. Cztonkowie Komisji Zakupéw zadecydowali, ze szklane negatywy, karty
korespondencyjne oraz narzedzia stuzgce do ich produkeji powinny znalezé sig
w Muzeum. Przemawialo za tym kilka argumentéw. Warsztat pocztéwkowy do-
kumentuje jedno ze zjawisk charakterystycznych dla PRL-u - chatupnictwo, lecz
w muzealnych zbiorach jest niewiele artefaktéw zwigzanych z tego typu dziatalno-
Scig. Warto$¢ obiektéw podnosit takze fakt, ze dzieki informacjom uzyskanym od
Nagorskiej znaliSmy ich historie i okolicznosci, w jakich byly uzywane. Muzeum
kolekcjonuje pocztéwki, za§ warsztat stanowi pewne dopelnienie i urozmaicenie
kolekeji, notabene w zbiorach byty juz wczesniej kartki wykonane technikg sto-
sowang przez rodzine Mischkerdw. Nie bez znaczenia jest réwniez to, ze warsztat
pochodzi z naszego regionu - z Bydgoszczy.

W sktad pozyskanego przez Muzeum warsztatu wechodzg pocztéwki, najwiecej
bozonarodzeniowych, ale tez wielkanocne, pamigtki Pierwszej Komunii $wietej,
szklane negatywy, pudetka z zestawami pustych ptyt fotograficznych, kopioramki,
pieczatki z okolicznosciowymi napisami, np. ,Wesotych Swiat”, ,, Pamigtka Pierwszej
Komunii Sw.”, ,,Jubileusz Kaptanistwa”, pedzelki, barwniki, metalowe szablony do
malowania plakatow.

Od grudnia 2018 roku do maja 2019 roku osoby odwiedzajace placéwke mogly
obejrzeé ekspozycje edukacyjng autorstwa Hanny Lopatynskiej ,,Pocztéwki panistwa
Mischkeréw” w oprawie plastycznej Matyldy Mazur-Wasylkowskiej. Towarzyszyt jej
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bogaty program edukacyjny, zorganizowano m.in. warsztaty tworzenia pocztowek,
za$ na jednym ze spotkan z publicznoscig w ramach cyklu ,,Muzeum Panaceum”
Lidia Nagérska i jej siostra Halina opowiadaty o dziatalnosci swoich rodzicéw.

HISTORIA POCZTOWKI

Pierwsze pocztowki', nazywane réwniez odkrytkami, korespondentkami, kartami
pocztowymi wystano na terenie Austro-Wegier w 1869 roku. Nie bylo na nich
ilustracji, ktére pojawity sie dopiero po 1870 roku. Poczgtkowo pocztéwki mozna
byto wysylaé jedynie w granicach kraju, w ktérym zostaly wydane, zas§ w 1875
roku Powszechny Zwigzek Pocztowy wprowadzit je w obieg miedzynarodowy.
W 1905 roku powstal wspodtezesny wzor karty pocztowej z jedng strong zawiera-
jaca przedstawienie graficzne, drugg przeznaczong na korespondencje. Wezesniej
istnial zakaz umieszczania korespondencji na stronie adresowej, z tego powodu
osobiste informacje dopisywano na stronie z ilustracjg. Przemyst pocztéwkowy
w calej Europie preznie si¢ rozwijal?. Wprawdzie obowigzujgce w korespondencji
przepisy grzecznosci diugo zabraniaty ludziom dobrze wychowanym lub chcgcym
za takich uchodzié¢ uzywania pocztowek z uwagi na ich powszechnosé i ogdlno-
dostepnosé, lecz wiasnie te cechy zadecydowaly o demokratycznym charakterze
i ekspansji odkrytek®. Intensywnie rozwijat sie tzw. ,,sport pocztéwkowy”, czyli
wysylanie kart korespondencyjnych przy kazdej okazji*. Nawet mate miejscowosci
mialy swoje pocztéwki z przedstawiajacg je ilustracja.

Na popularnoéé odkrytek ztozylo sie kilka czynnikéw: szybki rozwéj druku;
postepujgca likwidacja analfabetyzmu?®, ktéra jednak w przypadku oséb stabiej

1 Termin ,pocztéwka” wymyslit Henryk Sienkiewicz, ktéry pod pseudonimem Marja
z B. wzial udziat w konkursie na nazwe karty korespondencyjnej, zorganizowanym
w 1900 roku przy okazji warszawskiej Pierwszej Wystawy Kart Pocztowych, zob.
J. Jackowski, Pierwsza Wystawa Kart Pocztowych w Warszawie 1900 ., ,Filokartysta”
1996, nr 3,s. 7.

2 1. Zaucha, Geneza i historia karty pocztowej. Problemy prawne i techniczne [w:]
Aksjosemiotyka karty pocztowej, red. P. Banas, Wroctaw 1993, s. 65-70.

3 J. Hoff, Pocztéwka jako zrédlo historyczne do dziejow kultury zycia codziennego
i obyczajowosci w XIX wieku, ,,Prace Humanistyczne” 1986, nr 26, s. 162.

4 P. Bana$, Karta pocztowa jako przedmiot badan [w:] Aksjosemiotyka karty pocztowej,
red. P. Banas, Wroctaw 1993, s. 12.

5 J. Dunin, Literatura po obu stronach karty pocztowej, ,Literatura Ludowa” 1973, nr 2,
s. 3-4.
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wyksztalconych nie szta w parze z zamitowaniem do pisania dlugich listéw;
rozwdj transportu wplywajacy na obnizenie cen przesytek pocztowych; rozkwit
r6znych gatezi przemystu wymuszajacy mobilnosé wielu ludzi, przede wszystkim
mieszkaricOw wsi, ktérzy wezesniej rzadko opuszczali rodzinne strony. Karty
korespondencyjne pomagaly podtrzymywaé wiezi z krewnymi i przyjaciéimie.
Podczas [ wojny $wiatowej byly dobrym $rodkiem do przekazywania informacji
- sprawniej niz listy przechodzily przez cenzure, dzieki czemu znacznie szybciej
docieraly do adresata. Po wojnie wysokie koszty papieru i druku wplynety na
ograniczenie produkeji pocztéwek oraz spadek zainteresowania ze strony zubo-
zalej ludnosci’. Z czasem zainteresowanie nimi stopniowo rosto, lecz nie byto
juz tak spektakularne, jak na poczatku stulecia. W polszczyZnie powszechne
staly sie przymiotniki ,pocztéwkowy” oraz ,widokowy”, bedgce synonimem
kiczu, tandety i braku gustu. Mimo tego odkrytki w dalszym ciggu miaty licz-
nych mito$nikow?.

Wybuch II wojny §wiatowej ponownie ograniczyt produkcje i popularnosé
pocztéwek. W pierwszych latach po wojnie dziataly jeszcze w Polsce prywatne
oficyny wydawnicze, ktére produkowaly karty pocztowe powielajgce przedwo-
jenne schematy. PdZniej pojawily sie pocztéwki nowego typu. Na przetomie lat
40.150. XX wieku istotnym zmianom ulegly kartki §wigteczne. Byly pozbawione
motywow religijnych, lecz trzeba zaznaczyé, ze zjawisko ich laicyzacji znane byto
znacznie wezesniej - juz w okresie miedzywojennym ograniczano sie nierzadko do
przedstawienia gatezi §wierkowej na Boze Narodzenie i wigzanki z bazi na Wiel-
kanoc. Pierwsze §wigteczne pocztéwki powojenne roznily sie od nich niuansami,
np. ozdobami choinkowymi w formie gotgbkéw pokoju, traktoréw, dziewczyn
niosgcych snop zboza, gérnikéw, hutnikéw itp. Zasadnicza zmiana w warstwie
estetycznej zaszta pod koniec lat 50. XX stulecia, wtedy zaczeto drukowaé karty
korespondencyjne uznawane za filokartystéw za artystyczne. Tzw. ,zloty okres
polskiej pocztowki” trwat cale lata 60.°, niemniej egzemplarze o najwyzszych
walorach estetycznych nie byly w stanie dotrzeé¢ do kazdego odbiorcy z uwagi na
niewystarczajacy naklad, poza tym na ogét nie trafialy w gust mas. Pawet Bana$

6 G. Kaufmann, Zyczenia szczescia na kartach pocztowych [w:] Aksjosemiotyka karty
pocztowej I, red. P. Banas, Wroclaw 2004, s. 29-30.

7 L. Zaucha, op. cit., s. 70.

8 J. Szklarczuk-Mirecka, Dzieje ruchu filokartystéw w Polsce [w:] Aksjosemiotyka karty
pocztowej, red. P. Bana§, Wrocltaw 1993, s. 85.

9 P. Banas, , Nie wierzcie pocztéwkom...” [w:] Nim bedzie zapomniana. Szkice o kulturze
PRL-u, red. S. Bednarek, Wroctaw 1997, s. 208-220.
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zwraca uwage na fakt, iz , krag odbiorcé6w pocztéwek o powazniejszych ambicjach
artystycznych zawsze byt ograniczony - nie inaczej bylo i w latach sze§édziesigtych.
Siegatla po nie zwlaszcza inteligencja, czesto na zasadzie snobistycznego odruchu,
milodziez i studenci [...]. Nie ulega watpliwosci, ze polska pocztéwka «artystyczna»
przy calej swej masowosci byta zjawiskiem elitarnym. [...]. Wprawdzie w tamtych
latach niepodobna méwié o autentycznych mechanizmach rynku, to jednak wydaje
sie rzeczg oczywistg, ze «artystyczne» pocztowki wyparta po prostu tandeta”'°. Ry-
walizowaly ze sobg r6zne wizje pocztéwki, jedna zaktadala stworzenie z niej matego
»dziela sztuki”, celem drugiej bylo dostarczenie kolorowej kartki podobajgcej sie
szerokiemu gronu odbiorcéw, w czasach PRL-u istniala tez trzecia grupa odkrytek
- tanich, wykonanych niestarannie, ktére byly tatwo dostepne, lecz nie spotykaty
sie z zainteresowaniem klientdw.

TECHNIKI WYTWARZANIA POCZTOWEK

Poczgtkowo strone ilustracyjng pocztéwek tworzono za pomocg technik graficznych
- przede wszystkim litografii, chromolitografii, niekiedy drzeworytu i stalorytu.
Wykorzystywano wowezas recznie zrobione formy do druku. Po wynalezieniu
fotografii opracowano metody reprodukcyjne, formy drukarskie wykonywano
wtedy fotochemicznie. Biorgc pod uwage sposdéb wytworzenia kart pocztowych,
Irena Zaucha dzieli je na cztery grupy: 1) zrobione za pomocg metod oryginalnej
grafiki, czyli dzieki recznie opracowanym formom drukarskim; 2) wykonane jedng
z technik reprodukeyjnych; 3) fotografie uzywane w roli kart pocztowych; %) pocz-
towki zrobione wiasnorecznie przez nadawce'!. Malgorzata Baranowska zauwaza,
ze ,pocztowka naraz chciata sie mnozy¢ i by¢ oryginalng”, ,lubita zaskakiwaé
i btyszczeé”, dlatego nierzadko do jej wytworzenia, oprdcz papieru, uzywano tez
innych, mniej oczywistych materiatéw, m.in. drewna, lici, tkanin, wetny, piér,
suszonych kwiatéw, a nawet wlosdéw!'2.

10 Ibidem, s. 220-221.
11 1. Zaucha, op. cit., s. 71-72.
12 M. Baranowska, Postaniec uczué. Prywatna historia pocztéwki, Warszawa 2003, s. 32-33.
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ANNA 1 JOZEF MISCHKEROWIE™

Anna Mischker, zdomu Ewertowska (1907-1977), urodzila si¢ w Chojnie niedaleko
Szamotutl. Dziecifistwo spedzita w pobliskim Margoninie, tam chodzita tez do szkoty.
Podczas wojny zatrudniona byta w jednym z bydgoskich hoteli, gdzie zajmowata sie
naprawg bielizny. Tu poznala goscia - pracujacego w Bydgoszczy J6zefa Mischkera
(1907-1995). Urodzit sie on w Topdlnie koto Swiecia, pochodzit z zamoznej rodziny,
jego rodzice mieli posiadtosé ziemsks, tartak, mtyn.

Anna Ewertowska i J6zef Mischker pobrali sie¢ w 1942 roku. Anna zajmowata
sie¢ domem, wychowaniem dzieci, za§ maz pracowal na kolei, byt technikiem bu-
dowlanym, juz po wojnie zdal mature. Paristwo Mischkerowie po $§lubie mieszkali
w Bydgoszezy, poczatkowo przy ulicy Zygmunta Augusta, pdZniej przeprowadzili
sie do mieszkania przy ulicy Dolina.

Matzenistwo Mischkeré6w mialo troje dzieci: Lidie (ur. 1942), Remigiusza (ur.
1943) i Haline (ur. 1948) (il. 1). Najstarsze z nich rozpoczeto edukacje szkolng
w 1949 roku. Podczas zebrania rodzicéw Anna Mischker poznata matke jednej
z uczennic - Monike Ortowska - prowadzacg sklep papierniczy przy ulicy Diugiej
w Bydgoszezy. Nowa znajoma ubolewala, ze zblizajg sie $wicta, a nie ma tadnych
pocztowek, ktére zainteresowalyby klientéw. Lidia Nagdrska przypuszeza, ze wia-
$nie wtedy narodzit sie pomyst robienia pocztéwek przez jej rodzicéw. Postanowili
wytwarzaé je chatupniczo i zrobié z tego Zrédto dodatkowego dochodu.

Mieli ku temu warunki - pomieszczenie, sprzet, umiejetnosci. Jozef Mischker
pasjonowatl sie fotografig, swoim aparatem na szklane ptyty uwieczniat wycieczki
po Polsce oraz zycie rodzinne, sam powiekszal i wywolywat zdjecia. Jego zona byta
uzdolniona manualnie, zaradna, pracowita i pomystowa. Mamusia moja z niczego
potrafila zrobié cos. Ja na przyktad zawsze miatam plaszcze przenicowane na drugg
strong, na przyklad z plaszcza tatusia - moéwi Nagorska.

13 Informacje na temat Anny i Jozefa Mischkerdw oraz sposobu, w jaki wytwarzali
pocztéwki pochodzg od ich cérki - Lidii Nagorskiej, z wywiadu przeprowadzonego
z nig przez Hanne Lopatyriskg i Magdalene Ziétkowskg-Méwke w 2015 roku. To
przede wszystkim wypowiedzi Lidii Nagérskiej sg cytowane w niniejszym artykule.
Niekiedy sg one uzupelnione stowami jej meza - Jerzego Nagorskiego.
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1. Anna i Jozef Mischkerowie z dzieémi: Lidiag, Remigiuszem i Haling, Bydgoszcz, 1957 r.,
z domowego archiwum Lidii Nagorskiej

Poczréwki RODZINY MISCHKEROW

Pocztéwki Anny i J6zefa Mischkeréw powstawaty w Bydgoszczy, w mieszkaniu przy
ulicy Dolina, w tzw. komorze - malym pomieszczeniu bez okien, usytuowanym
miedzy pokojami. Tak wspomina jg starsza corka: Przychodzilam z jakgs sprawq do
tej komory. Bo to graniczyt pokdj, byta tylko zastonka, drzwi tam nie bylo. Z drugiej
strony, drugiego pokoju, byly drzwi, ale tu od sypialni, gdzie Zycie rodzinne sig toczylo,
graniczyla zastonka. Czytatam szkolne rzeczy, mamusia mi odpowiadata czy poprawiata,
Jjak Zle przeczytatam. I przy tym robita pocztéwki. Jak przypadkowo tam wesztam, to
tatus zawsze zartowat: , Patrz, jakie cuda tutaj si¢ dziejq. Nie ma. Jest! Patrz, wychodzi?
Wychodzi! Widzisz?”.

Tworzenie pocztowki zaczynato sie od wyboru przedstawienia, ktére miato
na niej widnieé, najczesciej byta to kartka Swiateczna od brata Jézefa Mischkera -
Edmunda, ktéry od Il wojny Swiatowej mieszkat w Anglii lub tzw. ,Swiety obrazek”
trzymany w ksigzeczce do nabozenistwa. Niemniej jednak pocztéwki i obrazki do
sfotografowania zdobywano skad tylko sie dato.
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2. Negatyw, niepokolorowana pocztéwka z angiel-
skim napisem ,,Christmas Blessings”, lata 50.-60.
XX w., fot. Marian Kosicki

3. Negatyw, niepokolorowana pocztéwka z przy-
klejong kartkg z polskim napisem, lata 50.-60.
XX w., fot. Marian Kosicki

Jozef Mischker fotografowat
pocztdéwke, nastepnie jg retuszowat
- usuwal napis angielski (il. 2), a za-
mieszczal polski. PéZniej ponownie
fotografowat (il. 3, 5). Zona wywo-
tywala zdjecie, utrwalala, suszyta,
na koricu kolorowata (il. 4, 6). Na-
gorska tak opisuje proces tworzenia
kartek pocztowych przez swoich
rodzicow: Mamusia najpierw brata
wzory Swigtych obrazkow z ksigze-
czki do nabozeristwa, tatus robit to
na klisze. Klisza to byla podstawa.
Naswietlony papier tatus wktadat do
kuwety z odczynnikami do wywolywa-
nia zdjeé, ktdre robita mamusia. Byt

powiekszalnik Krokus. Rézne Swigte

& 'f-fﬁ-'.'f.:n'r_r_
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4. Pocztéwka pokolorowana przez
Mischkeréw, lata 50.-60. XX w.,
fot. Marian Kosicki
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5. Negatyw, niepokolorowana pocztéwka z polskim napisem wykonanym przez Mischkerdéw,
lata 50.-60. XX w., fot. Marian Kosicki
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6. Pocztéwka pokolorowana przez Mischkeréw, lata 50.-60. XX w., fot. Marian Kosicki
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7. Elementy warsztatu pocztowkowego Anny i Jozefa Mischkeréw, m.in. pudetka po szklanych
plytach, kopioramka, pieczatki, szablony, barwniki i narze¢dzia do kolorowania, lata 50.-60. XX w.,
fot. Adam Zakrzewski

obrazki przesytal nam brat tatusia z Londynu - wujek Edmund. Od wojny mieszkat
w Anglii. To byly pigkne pocztéwki. Angielski napis , Wesotych Swigt” czy ,Wesolego Al-
lelyja” tatus retuszowat i wstawiat po polsku. Napisat i wstawial. Mamusia wywolywata
zdjecia. Najpierw nalezato je dobrze wyptukaé z wywolywacza, potem musialy poleze¢
w utrwalaczach i znowu plukanie. Potem recznikiem suszenie. Wreszcie na duzym t6zku
matzeriskim rodzicow rozkladanie i przykrywanie kapq. Jak wyschly, szly do prasy.
Potem byly malowane. Mamusia miala farbki do zdje¢. Odrywala kawatek koloru,
papierek. W kapsel troche wody, pedzelek, szmatka. Jednym kolorem wszystkie, calg
serig, ktére przewidziata do malowania. Potem, bo malowata wszystkie, potem drugi,
trzeci, czwarty, az do kovica. Doktadnie to robita (il. 7).

Poczatkowo Jézef Mischker recznie pisat ,Wesotych Swiat”, ,, Pamigtka Pierwszej
Komunii §wietej” itp. na fotografowanej pocztéwee, na tzw. §wietym obrazku lub
na malej kartce, ktéra do nich przyklejat przed sfotografowaniem (il. 8, 9). Z cza-
sem Mischkerom udato sie wyrobié pieczatki z okoliczno$ciowymi napisami, co
przyspieszyto prace. Warto odnotowaé, ze w PRL-u zrobienie pieczgtek bez zgody
odpowiednich instytucji paristwowych byto nielegalne i karane. Do obowigzkdéw cen-
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zury nalezata m.in. kontrola zakladow
poligraficznych i pieczgtkarskich. Pie-
czatka dawala jej posiadaczowi wiadze,
bowiem bez niej zaden dokument nie
byt wazny, im wiecej stempli sie na nim
znajdowalo, tym wieksze znaczenie mu
przypisywano. W okresie reglamen-
tacji towar6w w ksigzeczce zdrowia
dziecka za pomocg odpowiedniej pie-
czatki sklepy potwierdzaty kupno waty,
rajstop czy miesa, a punkty skupu ma-
kulatury ilo§¢é oddanej makulatury, za
ktérg przystugiwal papier toaletowy?®.
Mischkerom pieczatki wyrobit znajo-
my pracownik drukarni. Nagérska
opowiada: Te pieczqtki, to Swigtos¢ moich
rodzicow, pamietam z jakq pieczolowi-
toscig mamusia je czyscita pedzelkiem.
Ale to nie byt koniec, kiedy przybita pie-
czqtke ,Wesotych Swigt” czy ,Pamigtka
8. Oryginalna pocztowka z napisem ,Wesolych  Pierwszej Komunii Swietej”. Mamusia

Swigt” recznie wykonanym przez Mischkerow, 3 )
lata 50.-60. XX w., fot. Marian Kosicki Jeszcze obsypywala czyms lepkim, bronzq

- zlotg albo srebrng. I pamigtam, kiedy

wstawatam rano, mamusia stata przy

stole, rece, twarz, czesto nos, wlosy miata
srebrne albo zlote, w zaleznosci czym obsypywata te pieczgtke. A ubrana bylta w grana-
towy szkolny fartuch (il. 10). Do pamigtek komunijnych Anna Mischker wktadata
bibule z zyczeniami, fragmentem modlitwy lub piesni koscielnej. Na tych bibut-
kach do Pierwszej Komunii Swigetej byly wierszyki, ktdre tez pieczqtkq si¢ whijato: ,,Gdy
kwitnie wiosny maj, Swiat mlodoscig Spiewa, do serca twego Pan przybywa. Oddaj Mu
serce, daj”. Albo: , Ten dzieri dzis najpigkniejszy, dla twojej duszy raj, gdy kwiaty wonne
kwitng i Spiewa cudny maj. Wez biedne swoje serce w promienie blasku réz i stari przed
tronem Pana, pod stopy Boga z16z”. Kazdy zawieral inny wierszyk - wspomina corka.

14 O. Rudak, O bezprawnym wyrabianiu i posiadaniu pieczqtki urzedowej (i o duchu
Cyrankiewicza), ,Czasopismo Lege Artis”, 09.05.2016 [dostep: 14.05.2021].

15 Zob.https://www.stampler.pl/ciekawostki,jak-to-dawniej-bywalo-czyli-o-
pieczatkach-w-czasach-prl-u [dostep: 14.05.2021].
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9. Negatyw, oryginalna pocztowka z przyklejong kartkg z napisem ,Wesotego Alleluja”,
lata 50.-60. XX w., fot. Marian Kosicki

10. Pieczatki, lata 50.-60. XX w., fot. Adam Zakrzewski



136 * MAGDALENA ZIG£KOWSKA-MOWKA

Mischkerowie produkowali pocztéwki w latach 50. 1 60. XX wieku. Skoniczyli,
gdy Anna Mischker zachorowata, poniewaz to ona byta pomystodawczynia catego
projektu, o czym méwi Nagoérska: Mama byla tym motorem. Tatus wykonywat wszyst-
ko, co mama powiedziala. Na swaqjej wielkiej desce kreslarskiej docinat brystol. Potem
trzeba bylo to pocigé na mniejsze kawatki i ztozy¢ w laurke. To juz mamusia robila.
Mielismy malutkg gilotynke. Komunijne pocztowki zszywali potem iglq, nitkg, lasetq czy
kordonkiem, w zaleznosci co bylo. I recznie zwigzywali na kokardke. Z czasem w ro-
dzinnym przedsiewzieciu zaczela pomagaé corka Lidia: Kiedy miatam osiemnascie
lat, tez malowalam. To byla pigkna robota. PbZniej takze jej maz - Jerzy Nagorski,
ktéry wspomina: W ‘62. slubowalismy, to byla jeszcze petna robota. Ja tez malowatem.
Dawali: ,,Masz, twarze malujesz. Ten robi to, ten robi to, ten usta, ten oczy”.

Po §lubie zawodowo pracowat tylko J6zef Mischker, ktéry utrzymywat rodzine,
jego zona podwiecita si¢ wychowaniu dzieci. Mieli na tyle dobra sytuacje finansowa,
ze nie musiata pracowaé zawodowo. Poza tym matce trojga dzieci trudno byto znalez¢é
zatrudnienie. Oficjalnie propaganda PRL-u glosila, ze praca jest dla kazdego, a nie
pracujg tylko ci, ktérzy nie cheg. W rzeczywistosci tuz po wojnie 1 w latach 50. XX
wieku byto duze bezrobocie, brakowato ofert pracy, zwtaszcza dla kobiet oraz oséb
niewykwalifikowanych. Zatrudnienie proponowane w sektorze publicznym czesto
nie bylo atrakeyjne pod wzgledem aspiracji zawodowych i finansowych dla mtodych
0s6b majacych na utrzymaniu rodzine. Wysokos¢é wynagrodzenia nie zalezata bowiem
od efektywnosci, lecz od zajmowanego stanowiska, to z kolei od koneksji. Ponadto
zarobki w mniejszym stopniu wplywaty na jakosé zycia niz znajomosci umozliwiajace
zdobycie débr, ktérych nie mozna byto kupié za pienigdze. A najwiekszy wplyw na
komfort zycia mialo umiejscowienie w strukturach wiadzy'e. W tym kontekscie nic
dziwnego, ze ludzie poszukiwali dodatkowego Zrddia zarobku. Nagérska przyznaje:
Powodzito nam sie dobrze. Rodzice nie oplywali w Bdg wie co. Luksusdw nie bylo, ale suchego
chlebka nie jedlismy. Niematy wplyw na to miata chalupnicza produkcja pocztéwek.

W PRL-u zjawisko nielegalnego dorabiania bylo powszechne. Szacuje sie, ze
pod koniec 1955 roku w kraju dziatato 36 tysiecy nielegalnych warsztatéw, co, jak
przypuszcza Jerzy Kochanowski, jest liczbg znacznie zanizong. Pracownicy zaktadéw
paristwowych wykonywali prywatne zlecenia réwniez po godzinach w zakladach
pracy, wykorzystujac tutejsze narzedzia i materiaty. Na te dzialalnosé byto na ogét
sciche przyzwolenie” przetozonych, ktérzy otrzymywali czesé zysku'’.

16 J. Kochanowski, Rewolucja migdzypazdziernikowa. Polska 1956-1957, Krakéw 2017,
s. 120; J. Solska, Osiemdziesigte. Jak naprawde zyliSmy w ostatniej dekadzie PRL,
Warszawa 2018, s. 22, 209.

17 J. Kochanowski, op. cit., s. 331.
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11. Metalowe szablony, lata 50.-60. XX w., fot. Adam Zakrzewski

AnnaiJ6zef Mischkerowie wytwarzali przede wszystkim kartki $wigteczne - na
Boze Narodzenie, Nowy Rok i Wielkanoc, pdzniej rozszerzyli swojg oferte o pamigtki
Pierwszej Komunii $wietej, pocztéwki wysytane na imieniny, urodziny, rocznice
$lubu, prymicje. Tworzyli tez plakaty okolicznosciowe, o czym opowiada ich cérka
Lidia: Na Boze Narodzenie, na Nowy Rok podkowe. Na imieniny potem juz wymagali,
na urodziny, na przyjecie Pierwszej Komunii Swigtej, na prymicje. A potem mamusia
pomyslata, a moze ktos jej podsungt mysl, zeby robi¢ plakaty. I robita farbq , Szczesé Boze
Mtodej Parze” - to byt docigty brystol, tak czterdziesci na dwadziescia centymetréw. Miata
takie szablony. Wszystko to sama robita. Naokoto na zielono lis¢ laurowy i w Srodku na
czerwono napis ,8zczes¢ Boze Mlodej Parze”. A to 25 lat matzeristwa, piecdziesigt lat
matzenistwa. Wszystko bylo kolorowe, recznie robione.

Aby usprawnié prace, Anna Mischker zrobita szablony tekturowe oraz celuloidowe
ze zdjeé rentgenowskich: Pamigtam ten 1is¢ laurowy, mamusia sama go rysowata na
podstawie jakichs wzoréw. Mysle, ze najpierw z brystolu wycinata, a potem przerysowy-
wala. Potem usprawnila sobie i wziela celuloid. Bo jak malowata farbami na papierze,
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to po pierwsze byto mokre, po drugie brudzito sie. A jak wzigla celuloid, ktory czyscita sobie
z rentgenowskiego zdjecia, to potem tylko szmatkq przetarla i miata czyste do drugiego
- wspomina Nagorska. Z czasem Mischkerowie zdobyli szablony metalowe (il. 11).

W latach 50. 1 60. XX stulecia, kiedy malzeristwo Mischkeréw wytwarzato pocz-
towki, w Polsce brakowalo niemal wszystkiego, ,w gospodarce «realnego socjalizmu»
kluczowg kwestig zycia spolecznego byt niedobér i konflikty dystrybucyjne”*®. Do
1953 roku obowigzywala reglamentacja towaréw, wiele produktéw mozna byto
kupié na tzw. kartki, nazywane w tym czasie bonami miesno-ttuszczowymi, w ten
spos6b kupowano m.in. mieso, tluszcze, cukier, ale tez mydto, proszek do prania
czy poniczochy?’. Takze dostepnosé materiatéw fotograficznych, papierniczych
i pasmanteryjnych potrzebnych do produkeji kart pocztowych byta bardzo ograni-
czona. Aby je naby¢, potrzebna byta determinacja, czas, znajomosci oraz szczescie,
o czym informuje Nagdrska: Pamigetam, ze papier do zdje¢ i odczynniki, a takze do tych

Uece Suiat Bosago Morodyeia
f%‘u&nd;:m&mm }?ﬁulﬂ;a ]Qo»{u.
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12. Pocztéwka, wyk. Anna i Jozef Mischkerowie, lata 50.-60. XX w., fot. Marian Kosicki

18 M. Mazurek, Spoleczeristwo kolejki. O doswiadczeniach niedoboru 1945-1989,
Warszawa 2010, s. 20.

19 A. Zawistowski, Bilet do sklepu. Handel reglamentowany w PRL, Warszawa 2017,
s. 105-134; Z. Zblewski, Abecadto PeeReLu, Krakéw 2008, s. 69-72.
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Wesolych Swiat

13. Pocztéwka, wyk. Anna i Jozef 14. Pocztéwka, wyk. Anna i Jozef
Mischkerowie, lata 50.-60. XX w., fot. Marian Mischkerowie, lata 50.-60. XX w.,
Kosicki fot. Marian Kosicki

komunijnych brystol, cienka bibutka na wktad, mulina, kordonek czy laseta, to wszystko
bylo zdobywane. I w strachu, ze takie ilosci. Pamigtam, jak mamusia sig cieszyla, kiedy
dostata lasete. Jej maz potwierdza: Papier Swiatloczuly trzeba bylo kupowaé, byt regla-
mentowany, tylko dla fotografow. A tak kupic bylo trudno, trzeba bylo zdobywaé. Rézne
Sformaty, rézna czulosé tego papieru. Dawali sobie rade. W PRL-u deficytowe towary
i ustugi zdobywano dzieki rozbudowanym sieciom spolecznym. Mawiano zartobli-
wie, ze najwiekszg z mozliwych kar sg ,,dwa lata bez znajomosci”, poniewaz tam,
gdzie niedobory byly najbardziej dotkliwe, wykorzystywano tzw. ,tylne drzwi”?°.
Mischkerowie nie zarejestrowali swojej prywatnej dzialalnosci gospodarczej,
uzywali pieczgtek wyrobionych i zdobytych niezgodnie z prawem, ich karty korespon-
dencyjne czesto mialy charakter religijny, a religia w tym czasie nie byta mile widziana
w przestrzeni publicznej, pocztéwki wytwarzali i sprzedawali nielegalnie, jak to wéw-

20 J. Kochanowski, Tylnymi drzwiami. ,Czarny rynek” w Polsce 1944-1989, Warszawa
2010, s. 11.



140 * MAGDALENA ZIGEKOWSKA-MOWKA

=
|
|
- 3 )
.J!'rlmuqfkrr pierursgey
- (i ¥ e i
Komunii sur Sumintha prerasae;
“Komunii @
=
[ e S -y}
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17. Pamigtka I Komunii §w., wyk. Anna i Jozef Mischkerowie, lata 50.-60. XX w., fot. Marian Kosicki
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czas méwiono - ,spod lady”. Pracy towarzyszyla satysfakeja, ale tez strach, o czym
opowiada Nagorska: W pdzniejszych latach w ‘53. roku dali zrobi¢ pieczqtki. Pamigtam
strach, ktory i mnie sig udzielil. Nawet teraz, gdy to mowig, pamietam ten strach, ze przy-
Jdq, wszystkich nas zabiorg i zamkng. Taka byla mowa, ale wprost do mnie rodzice tego
nie mowili. Ten strach, to bylo cos potwornego. Bo to wigzienie grozilo. W ogdle nie mozna
bylo sobie dorabiaé. A zapotrzebowanie na pocztowki ciggle roslo, teraz nasze pocztowki
byly juz w kilku punktach w Bydgoszczy. A pamigtam, pani Orlowska, bo pdzniej, jak juz
starsza troszeczke bylam, moze szesnascie lat miatam, zanosilam te pocztéwki do sklepu.
Pdzniej do innych sklepow tez chodzitam, do zaprzyjaznionych oséb. A pani Ortowska zawsze
w drzwi patrzyla, kto wehodzi. I pamigtam, bo widziatam to, jak niejednokrotnie wszystkie
pocztéwki buch pod lade, jak ktos podejrzany wchodzit. A potem znowu wykladata na lade.
Ludzie przebierali, kupowali, to szlo i zawsze bylo mato. I w domu tylko styszatam ,,Malo,
mato, mato. Robimy, robimy”. A tatusia juz potem do ogrédka ciggnelo, ale zbyt byt, wiec
robili. Ludzie potem po te pocztowki, znajomi, przychodzili do domu. Nawet w 1963 roku,
kiedy kupilismy pierwszy telewizor, to rodzice tez tam siedzieli i robili.

Przez kilkanascie lat produkeji pocztéwek nikt - ani sasiad, ani klient - nie
doniést wiadzy o nielegalnym przedsiewzieciu Anny i Jozefa Mischker6w. Wptyw na
to mialy m.in. ich cechy charakteru, sposdb zachowania sig, relacje ze znajomymi.
Mamusia byta nadzwyczaj skromna i uprzejma. Nigdy nie opowiadala o rzeczach, ktdre
sie w domu dziejg - moéwi Nagorska. Wowcezas powsciggliwosé byta cechg pozadang,
zwlaszeza w przypadku 0s6b o wyzszym statusie materialnym i spotecznym. Ludzie
zamozni nie chcieli sie wyrézniaé, demonstrowaé swojej dobrej sytuacji finansowej,
aby nie musie¢ sie ttumaczy¢ z jej Zrédet?!. Nie mozna byto méwié réwniez o swoich
pogladach politycznych ani przekonaniach religijnych. Mischkerwie byli wierzacy,
ale i o tym nie opowiadali sgsiadom, co potwierdza ich cérka: Byli religijni, ale si¢
nie afiszowali ze swajq religijnosciq, zresztq ze wszystkim, co mieli. Byli skromni.

Mischkerowie dostarczali pocztéwki do sklepdw, sprzedawali indywidual-
nym klientom oraz korzystali z posrednictwa oséb prywatnych sprzedajgcych
na chodnikach, o czym opowiada ich zieé Jerzy: Pamigtam, ze byt pewien kaleka.
On tez dostawat pocztéwki do sprzedazy. Na wézku inwalidzkim stat przed domem
towarowym na Dworcowej, rog Dworcowej i Alei 1. Maja. Wspomnianego mezczy-
zne mozna uznacé za tzw. reczniaka, czyli osobe handlujgcg towarem trzymanym
w rekach. W PRL-u mozna byto ich spotkaé na bazarach, placach badz ulicach
handlowych?.

21 J. Solska, op. cit., s. 30.
22 J. Kochanowski, Rewolucja migdzypazdziernikowa. Polska 1956-1957, Krakow 2017, s. 332.
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Warsztat pocztéwkowy Anny i Jozefa Mischkeréw jest przyktadem przedsie-
biorczosci, zaradnosci, pomystowosci oraz ciekawym $wiadectwem czaséw, w jakich
przyszto im zyé. Zainteresowanie ich wyrobami pokazuje, Ze w pierwszych dwéch
dekadach po zakoriczeniu I wojny §wiatowej nie byto wystarczajacej liczby oficjal-
nych kart korespondencyjnych lub nie spelnialy one oczekiwan estetycznych oraz
$wiatopogladowych odbiorcéw. Pocztéwki produkowane w mieszkaniu przy ulicy
Dolina w Bydgoszczy wypelniaty luke istniejaca na dwezesnym rynku lokalnym.
A ludzie to kupowali i dziwili sig, jakie to piekne. Naprawde bylo pigkne. A wokdt byto
szaro i brzydko - podsumowuje Nagdrska.
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SUMMARY

POSTCARDS “FROM UNDER THE COUNTER .
ABouT ANNA AND JOZEF MISCHKER'S HOME WORKSHOP.

This article is devoted to the postcard workshop of Anna and J6zef Mischker, the
elements of which found their way to the Ethnographic Museum in Toruii in 2015.
These include Christmas and Easter postcards, First Communion souvenirs, glass
negatives, stamps with the occasional inscriptions “Merry Christmas”, “Happy
Easter”, brushes, dyes, stencils.

The Mischkers produced postcards in the 1950s and 1960s in their flat in Byd-
goszcz. Home production became an additional source of income for the family.
Anna Mischker, who did not work professionally after her marriage, devoted most
of her time to it. When the Mischkers were making postcards, there was a shor-
tage of almost everything in Poland. They acquired the photographic, stationery
and haberdashery materials necessary for production mainly using their informal
connections. They did not register their private business, their correspondence
cards were often religious in nature, and at the time religion was not welcome in
the public space, so they produced and sold postcards illegally, “from under the
counter” as it was then called. Their work was accompanied by satisfaction, but
also fear, as stressed by the Mischkers” daughter - Lidia Nagorska.

The Mischkers’ postcard workshop is an example of entrepreneurship, resour-
cefulness and an interesting testimony to the times in which they lived. The great
interest in their products shows that in the first two decades after the end of the
World War II, there were not enough official correspondence cards in Poland or
they did not meet the aesthetic and world-view expectations of customers. Postcards
produced by Mischkers filled the gap existing on the local market at that time.
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OSEMKA I SZESNASTKI.
FILMY ETNOGRAFICZNE MUZEUM ETNOGRAFICZNEGO
w TORUNIU Z LAT 60. I 70. XX W.

uzeum Etnograficzne w Toruniu, powotane do zycia przez Mari¢ Zna-

mierowska-Priifferowg 1959 roku, rozpoczeto dziatalnosé w oparciu

o model wypracowany przez uniwersyteckie Muzeum Etnograficzne
w Wilnie z okresu miedzywojennego. Byt to program nowoczesny a przede wszyst-
kim catosciowy. Obejmowat wszelkie przejawy kultury ludowej i wszystkie mozliwe
sposoby jej dokumentacji. Juz w momencie powstania samodzielnego Muzeum
Znamierowska-Prifferowa w publikacji Rola Muzeum Etnograficznego i skansenu
w Toruniu pisala o pilnej potrzebie filmowania wszelkich zajeé i zabaw wiejskich i ich
pdzZniejszej demonstracji wraz z objasnieniami’. Dokonania toruriskiego osrodka
na tym polu sg na tyle wazne, ze konieczne jest ich osobne omdwienie.

Film etnograficzny, etnologiczny, antropologiczny czy tez socjologiczny - to
obecnie osobna dziedzina ulokowana na granicy nauki i sztuki. To zaréwno bar-
dzo ciekawa metoda pracy, jak i tez swoista moda. Tego typu filmy maja ogromny
potencjal poznawczy, ktéry trudno przecenié. Powstaje wokoét nich takze ogromna
literatura... Naukowcy z calego $wiata analizujg, omawiaja i spieraja si¢ co filmem
etnograficznym (etc...) jest, a co nie jest?. Jakie Srodki filmowe czy tez techniczne
moga byé uzyte, a co jeszcze wazniejsze jakie ingerencje inscenizacyjne czy rezy-

1 M. Znamierowska-Prifferowa, Rola Muzeum Etnograficznego i skansenu w Toruniu,
Torun, 1959, s. 19.

2 Szerokg panorame dyskusji o filmie etnograficznym przedstawit S. Sikora w ksigzce
Film i paradoksy wizualnosci. Praktykowanie antropologii, Warszawa 2012. Por. cenne
spostrzezenia, ktére zaprezentowal R. Vorbrich w tekscie Film etnograficzny - od
wizualnej prezentacji do wizualnego dialogu [w:] Okno na przeszlosé. Szkice z historii
wizualnej, red. D. Skotarczak, Poznani 2015, s.247-263.
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serskie sg dopuszczalne. Istotng, rozwazang kwestig sg takze metody perswazji
psychologicznej, ktére mozna stosowaé wzgledem oséb, o ktérych film ma opo-
wiadaé. Tak jak w prowadzeniu klasycznych badan etnograficznych (etc...), tak przy
filmowaniu wazna jest etyka badacza-filmowca. Wiele z tych probleméw nie jest
mozliwych do ostatecznych i obiektywnych rozstrzygnieé. Jakby na to nie patrzac,
wytworzyt sie odrebny gatunek w filmie, jak i odrebny sposéb wypowiedzi etno-
graficznej (etc.) - poza publikacja i poza ekspozycja muzealns.

Wiele z tego rodzaju filméw, ktére potocznie mozemy nazwaé etnologicznymi,
pojawia sie¢ wspdlczesnie w telewizji na kanatach tematycznych: podrdzniczych,
geograficznych, historycznych. Sciglej rzecz ujmujgc powinnismy je w duzej mie-
rze nazywaé nie etnologicznymi, ale o tematyce etnologicznej. Majg one bardziej
charakter podrézniczy, mniej naukowy. Dotyczg one przede wszystkim réznych
kultur ludowych czy tradycyjnych z catego $wiata, chociaz i tam zdarzajg sie obrazy
traktowane jako kanoniczne filmy etnograficzne®. Na marginesie dodam, ze wraz
ze zmianami w obrebie zakresu samej etnologii i antropologii kulturowej, poszerza
sie spectrum tematéw, ktéry mozna antropologicznie sfilmowaé. Niewgtpliwie
obserwujemy zmiane, ewolucje tego co i w jakiej formie mozna by uznaé za film
etnograficzny. Jedna z definicji méwi, ze filmami etnologicznymi sg te, robione
przez etnograféw i antropologéw. Rozwoj wspodtezesnej techniki powoduje, ze
umiejetno$é filmowania stala sie powszechna. Ruchome obrazy mozna zapisaé
na dobrej jakosci smartfonie. Nie znaczy to jednak, ze wszyscy etnografowie (etc.)
stang sie od razu twércami filméw etnograficznych (etc.), ale zapewne ilosé takich
préb bedzie sie stale powiekszaé. Tym bardziej warto zachowaé w pamieci i utrwalié
dokonania poprzednikéw na tym polu.

W 1987 roku, a wiec ponad 30 lat temu, film etnograficzny w Polsce docze-
kat sie nawet malej monografii autorstwa Macieja Lukowskiego®. Jest to ciekawe
przedstawienie gtéwnie filméw tworzonych przez zawodowych rezyseréw. Sg tam
omowienie pozycje zar6wno o$wiatowe, jak i dokumentalne, dotyczace kultury
ludowej. Powstawaly one w okreslonym czasie i wiele z nich postuguje si¢ charak-
terystycznymi dla swojej epoki srodkami wyrazu. Oczywiscie od tego czasu film
etnograficzny bardzo sie rozwingt i ewoluowat.

W zasadzie od samego poczatku powstawania filméw etnograficznych zarysowy-
wala si¢ kontrowersja pomiedzy réznymi ujeciami filmu - naukowego, dydaktycznego

3 Por. klasyczny tekst Terence’a Wrighta Narracja telewizyjna a film etnograficzny,
»Konteksty, 1995, nr 1, s. 46-49.
4 M. bukowski, Polski film etnograficzny, Warszawa 1987.
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czy artystycznego. Istniala tendencja (takze ideologiczna®) nasycania filméw krajo-
znawczych nawet przesadng dydaktyka, postulowano rozbudowywacé ich warstwe
informacyjng, a jednoczesnie prébowano ograniczaé tendencje artystyczne. Trwal
staly konflikt pomiedzy filmowcami a naukowcami. Ci pierwsi mieli wizje bardziej
o artystycznym charakterze i temu podporzadkowywali caty materiat. To jak sie wy-
daje stanowi pewien powazny dylemat trwajacy do dzisiaj. Np. pewne rejestrowane
elementy z punktu widzenia jezyka filmu mogg by¢é niefilmowe, ale mogg by¢ waz-
nymi elementami rejestrowanej rzeczywistosci. Z drugiej strony kuszace jest - i przez
wielu filmoweéw wykorzystywane - poszukiwanie formalnych rozwiazan, pieknych,
intrygujacych kadréw, czyli podejscie czysto estetyczne do tematu.

Inna wazna i kontrowersyjna kwestig byt i jest udzial w filmach etnograficznych
zespoléw folklorystycznych®. Caly czas istnieje problem pomiedzy inscenizacjg a czy-
stym dokumentem przy filmowaniu zwyczajow, obrzedéw czy wszelkiego rodzaju
dzialan performatywnych. Powstajg pytania czy mozna powtarzaé ujecia, ustawiaé
$wiatlo, itp. Film rzadzi si¢ swoistg formg - dgzy do kulminacji, wywoluje jakis
efekt. Z kolei ,,czysty”, surowy zapis dokumentu nie zawsze musi byé czytelny, ale
jest za to autentyczny. Czesto moze byé konflikt pomiedzy zamierzonym efektem
naukowym czy edukacyjnym, a dokumentalnym zapisem.

Krzysztof Makulski w waznym i ciggle aktualnym, referacie z 1971 roku roz-
roznit kilka rodzajow filméw etnograficznych”:

1. petny zapis filmowy - calosé zjawiska kultury

2. zapis skrécony - selektywny wybor rzeczy najbardziej istotnych dla zjawiska

3. zapis luzny - improwizowany, wedlug wlasnego, subiektywnego, odczucia
filmujacego

4. zapis interpretacyjny - zapis rezygnujacy z formy opisowej na rzecz ujaw-
nienia indywidualnych poglagdéw badacza.

5 W latach 50. XX w. w Polsce dominowata nachalna ideologiczna dydaktyka, z takimi
tekstami jak: ,,Do dawnego Bielska coraz silniejszym nurtem wlewa sie nowe, socja-
listyczne zycie. Wyrastajg osiedla nowe, miode skgpane w storicu. Juz nie dla kapi-
talistow, ale dla samych siebie budujg robotnicy przestronne, jasne domy” (Lukow-
ski, op.cit., s. 34). Wspominam o tym, gdyz rozmaite ideologie mogg niestety ciggle
wplywaé na ksztalt wypowiedzi filmowej, takze tych najbardziej wspdtezesnych.

6 Takim przyktadem rekonstrukeji obrzedéow byt film Wyzwoliny kosiarza Jadwigi
Zukowskiej, gdzie dawno zapomniany obrzed byt odtwarzany przez zespét
folklorystyczny, novum bylo tylko pokazanie zakoriczenia - przebieranie sie
w codzienne stroje i odjazd na motorach z planu zdjeciowego (Lukowski, op. cit., s. 95).

7 J. K. Makulski, Film in the work of an ethnograpfical museum, ,Zeszyty Paristwowego
Muzeum Etnograficznego w Warszawie” 1971/1972, t. 12-13, s. 17-18.
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1. Kamery filmowe, stét do montazu i projektor uzywane w latach 60. 1 70. XX w.
w Muzeum Etnograficznym w Toruniu, fot. Adam Zakrzewski

Lukowski zaznaczyt takze w swojej pracy, ze w czasie przez niego opisywanym
tworzone byly takze zapisy filmowe przez etnograféw wymieniajgc dwie placow-
ki: Paiistwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie oraz Muzeum Etnograficzne
w Toruniu. Ubolewal jednak, ze sg to zapisy nietrwate, ktére po wielokrotnych
projekcjach ulegajg uszkodzeniu (na cate szczescie technika wspéiczesna pozwolita
dokonaé digitalizacji materialéw z celuloidowej tasmy na wersje cyfrowe). Autor
Polskiego filmu etnograficznego zamyka jednak ten temat w jednym kroétkim akapi-
cie nie opisujgc powstatych w tych dwdch osrodkach filméw, wymieniajac jedynie
pracujacych w Muzeum warszawskim Jacka Oledzkiego, Krzysztofa Chojnackiego
i Piotra Szackiego. O ile te ostatnie dokonania pojawialy sie w ostatnich latach
w dyskursie etnologicznym?, to toruriskie - z réznych powodéw - nie zostaly
zauwazone’. Warto zatem utrwalié takze te pionierskie dzialania Muzeum Etno-
graficznego w Toruniu i pracujacych z kamerg etnograféw. Jest to wazne takze
dlatego, ze toruriskim pracownikom tego osrodka udato si¢ zarejestrowaé bardzo
wazne elementy ludowej kultury.

Zobaczmy zatem jakie filmy powstaty w latach 60. XX wieku w Muzeum
Etnograficznym w Toruniu i w jaki sposéb je tworzono. W zasadzie mozna by je
przypisaé do 3 pierwszych grup wg podziatlu Makulskiego. Zaznaczam, ze warunki
techniczne do ich powstawania byty zupeinie odmienne od tych, ktérymi dyspo-
nowali tworcy telewizyjni, albo etnologowie w panstwach Europy Zachodniej czy

8 Por. np. M. Jaszczolt, Relacja z realizacji projektu ,Muzeum w terenie. Etnograficzne
reminiscencje filmowe” 2018, ,,Tworczosé ludowa” 2019, nr 1-2, s. 58-62.
9 Por. S. Sikora, op. cit, s. 24.
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Stanéw Zjednoczonych. Sprzet, ktérym sie postugiwano byt catkowicie amatorski.
Muzeum nie staé bylto na profesjonalng kamere, wiec postugiwano si¢ tym co byto
w zasiegu mozliwosci finansowych. Najpierw byta to prosta kamera 8 mm ,,Quarz
700M” produkcji radzieckiej, a p6zniej otrzymana przez toruiski Oddziat PTL-u'®,
czechostowacka 16 mm kamera , Admira Electric 16 A1”. Zakupiono stét monta-
zowy ,,Junap-Synchro” z 1967 roku wyprodukowany w Warszawie oraz projektor
AP-12 powstaly w Lodzkich Zaktadach Kinotechnicznych, a z czasem pojawialy sie
nastepne kamery szesnastki (enerdowski trzyobiektywowy , Pentaflex 16” i radziecki
,Krasnogorsk” typ Semi-Automatik 16).

Mozliwo$é filmowania byta bardzo istotng formg dokumentacji dla nowo po-
wstatego zespotu Muzeum Etnograficznego. Widaé, ze uwazano to za koniecznosé
i dlatego - mimo skromnych $rodkéw - udawalo sie jezdzié w teren i rejestrowaé
bardzo rézne zjawiska kulturowe. Oczywiscie filmowano z reki, przez co poja-
wialy si¢ nieraz klopoty z ostroscia, a jazda kamery bywala za szybka w stosunku
do filmowanego obrazu. Zdobywano w ten sposéb doswiadczenie, ale réwniez
uzmystawiano sobie, ze warto$¢ tego typu dokumentu jest bardzo duza, pomimo
niedoskonatosci technicznych. Zazwyczaj uzywano kamery 16 mm, ale zdarzaja
sie takze filmy nakrecone ésemkg. W wiekszosci stosowano taSme czarno-bialg,
ale wyjatkowo udawato sie zdoby¢ - zapewne duzo drozszg - tasme kolorowsa!'.

10 B. Szychowska-Boebel, Pracownia filmowa, msp., Archiwum Naukowe Muzeum
Etnograficznego w Toruniu (dalej Arch. MET), t. 119/23.

11 Z lat 60. i 70. w Archiwum Muzeum znalazto si¢ ponad 5 godzin réznorodnych
zapiséw filmowych na ta§mach filmowych 8 i 16 mm.
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2. Kadry z filmu Pracownia garncarska Jerzego Mularskiego

Filmy te sg nieme, gdyz nie byto mozliwosci nagrania dZzwieku (poza jednym
przypadkiem, o czym dokladniej ponizej). Nie maja one tez (sa dwa wyjatki) ko-
mentarza etnologdéw, ale - co ciekawe - zdarza sig, ze i w wspdlczesnych filmach
etnologowie nie z braku technicznych mozliwosci, a z rozmystu rezygnujg z werbal-
nego objasnienia. Swiadomie unika sie go, bo te wtracenia uwaza sie za szkodliwe
dla odbioru. Wymaga to jednak od widza przyjecia bardzo aktywnej roli. W takiej
formule to od odbiorcy/widza zalezy teraz co zobaczy i zinterpretuje. Sg poszcze-
gblne obrazy, ale nie dos¢, ze ich znaczenia trzeba poszukiwaé samemu, to jeszcze
trzeba umieé skupié sie na samodzielnym segregowaniu materiatu.

W tworzeniu filméw byli zaangazowani r6zni pracownicy merytoryczni wedtug
swoich zakreséw badan. Przedstawie gtéwnie te, ktére uwazano za skoriczone, po
montazu i z napisami.

Pierwszym filmem, ktéry powstat byt Pracownia garncarska Jerzego Mularskiego.
Za koncepcje i scenariusz odpowiadala Maria Polakiewicz, ktéra zajmowata sie
rzemiostami wiejskimi, w tym garncarstwem. Jej ambicjg bylo zarejestrowanie
catego procesu wyrobu garncarskiego. Mimo, ze to byt pierwszy film, wtasnie ten
ze wszystkich wydaje sie najbardziej kompletny, gléwnie ze wzgledu na najbardziej
czytelny scenariusz. Ten film jest takze najbardziej wyrezyserowany a sceny byly
krecone specjalnie w ciggu dwéch lat 1963 1 1964 w miejscowosci Kowal-Grodztwo
na Kujawach. Po dobrze zrealizowanym montazu jego czas trwania to 12'59”. Film
ma duzg warto§é zaréwno dokumentalng, jak i edukacyjna. Od roku 2009 jego
skrécong wersje mozna ogladaé na wystawie statej Tajemnice codziennosci. Kultura
ludowa i jej pogranicza od Kujaw do Battyku 1850-1950. Na calosé filmu i jego jakosé
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niewatpliwie miato wplyw to, ze jego realizacjg - zdjeciami i montazem - zajat sie
6wezesny student Wydziatu Sztuk Pieknych UMK Jézef Robakowski, cztonek bardzo
glosnej toruniskiej, awangardowej grupy fotograficznej ,,Zero-61", a réwnoczesnie

prezes studenckiego klubu filmowego ,Petla”, w ktérym byly realizowane arty-
styczne etiudy filmowe. Robakowski po latach okazal sie jednym z najwazniejszych
polskich twoércow wideo artu'?, ale juz wtedy na poczatku lat 60. wykazywat sie
duzg wiedzg na temat ksztaltowania jezyka i formy filmowej.

Drugim filmem, ktéry powstal we wspétpracy z cztonkami ,Petli” byt film
zatytulowany Za wsig'®. Byt on krotkim portretem ludowego rzezbiarza Jana Cent-
kowskiego z Nieszawy. Od strony merytorycznej odpowiedzialna bylta za to nagranie
Halina Mikutowska, zajmujaca sie sztukg ludowg. Wydaje sie jednak, ze cata forma
filmu byta bardziej zastugg robigcego zdjecia i prawdopodobnie montaz Stanistawa
Kowalskiego', studenta lub juz absolwenta prawa UMK i aktywnego cztonka , Pe-
tli”. Nie koncentrowat sie on tylko na samym akcie rzeZbienia i postaci artysty, ale
w calosé filmu wmontowal ujecia z obejscia, filmujge np. hodowane przez rzezbiarza
kroéliki 1 kury. Wykorzystat tez sekwencje pokazujgce ploty i wigzki wikliny obok
domu. Wyraznie szukal do ogrania wszystkich miejsc, ktére mialy w sobie moc
obrazowania filmowego, stad ujecia pieca, zdejmowanie fajerek, karmienie psa.
Ciekawsze filmowo okazalo sie ... palenie papierosa przez bohatera niz rzezbienie.

12 Jozef Robakowski (1939), po etapie toruriskim, studiowat w Wyzszej Szkole Filmowe;j
w Lodzi i byt cztonkiem zatozycielem waznej awangardowej grupy artystycznej
Warsztatu Formy Filmowej. PoZniej zostal profesorem t6dzkiej filmowki.

13 W dokumentacji muzealnej wystepowal pod tytutem Chata za wsig, jednak na
planszy tytulowej widnieje wersja krétsza.

14 Stanistaw Kowalski (1949-2021), po studiach na UMK ukoriczyt kierownictwo
produkeji w Wyzszej Szkole Filmowej w Lodzi. Od 1981 na emigracji, gdzie tworzyt
filmy dokumentalne.
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3. Kadry z filmu Za wsig

To ostatnie pokazane zostalo szczatkowo i na jednym tylko przyktadzie. Byta to
bardziej impresja z miejsca zamieszkania rzezbiarza, niz rzeczywisty portret artysty
ijego umiejetnosci. Takg interpretacje wskazuje tez tytut nie méwigcy nic o osobie
ludowego tworcy.

Nastepne filmy powstaty juz w catosci sitami pracownikéw Muzeum. Od strony
technicznej i filmowej pojawiajg sie tutaj przede wszystkim dwa nazwiska: Barbara
Szychowska-Boebel i Zdzistaw Zgierun. Szychowska-Boebel'®, absolwentka t6dz-
kiej etnografii, juz od wezesnej mtodosci zaznajamiala sie z tajnikami fotografii,
a na studiach brala udzial w specjalnych warsztatach fotograficznych i filmowych
pod okiem Bolestawa Bgczyriskiego z Wyzszej Szkoty Filmowej, rezysera filméw
dokumentalnych i o§wiatowych. Jeszcze na studiach, podczas badan do pracy magi-
sterskiej nakrecita i zmontowata dwa filmy ,Zwyczaje i obrzedy zwigzane z okresem
Bozego Narodzenia w Zabnicy” i ,,Niedziela Palmowa w Zabnicy”¢. Zatrudniajgc sie
w Muzeum w Toruniu miata wiec juz filmowa wiedze i doswiadczenie realizatorskie.
Zdzistaw Zgierun z kolei byt absolwentem kierunku zabytkoznawstwo i konserwa-
torstwo na Wydziale Sztuk Pieknych UMK w Toruniu. Przed studiami pracowat
jako instruktor artystyczny w Siemiatyczach. Uzdolniony plastycznie i technicznie,
szybko opanowat obstuge kamer. Fotografowanie i filmowanie miat w dodatkowo
rozszerzonym swoim zakresie obowigzkéw. Prace z kamerg wykorzystywat przy
swoich podstawowych pracach zwigzanych z architekturg ludows i budowsg parku

15 Informacje za: B. Boebel, Dodatkowe zainteresowania, fotografia, film, msp., 2017,
Arch. MET.

16 Filmy te przechowywane sg w Katedrze Etnologii Uniwersytetu £.6dzkiego, niestety nie
sg zdigitalizowane.
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etnograficznego. W latach 60. dokonat on kilkunastu rejestracji rozbiérek i montazy

budynkéw w Parku Etnograficznym przy Muzeum. W ten sposéb powstala wazna
architektoniczno-konserwatorska dokumentacja. W roku 1973 opublikowat na ten
temat tekst Rola dokumentacji filmowej w realizacji skansendw”.

W 1965 ten duet przystapit do filmowania bardzo zywego zwyczaju chodzenia
z kozg na Kujawach. Role kierownika przyjela, zajmujgca sie obrzedami i zwy-
czajami, Kalina Sktodowska-Antonowicz. Nagrano duzo materiatu w Cienicisku,
Matwach, Szymborzu'® i Markowicach w okresie 1965, a po zmontowaniu powstat
film majacy dtugosé 17°31”. Materiat byt krecony na dwie kamery zatem mozli-
wo3§¢ ostatecznego wyboru scen byta wieksza. Filmowanie na zywo obrzedu, nie
inscenizowanego, jedng kamerg jest bardzo trudne. Dotyczy to takze zwyczaju
chodzenia z kozg, gdzie nie tatwo jest ustalié¢ jego przebieg z uczestnikami, gdyz
w zasadzie jest to jedna wielka improwizacja dziejaca sie tu i teraz. Film o tytule
Podkoziolek na Kujawach mial pokazaé charakter catego autentycznego obrzedu®.
Byt bez dZwieku, gdyz nagrywanie go byto bardziej skomplikowane i w éwezesnej
sytuacji technicznie niemozliwe. Na poczgtku filmu pojawiajg sie tablice z tekstem
wyjasniajgce znaczenie zwyczaju, co przypomina tradycje kina niemego. Film
takze przedzielono tablicami z nazwami poszczegdélnych miejscowosci, gdzie byly
krecone sceny. Oglagdajgc dzisiaj ten film mozemy mieé wrazenia pozoréw scena-

17 Z.Zgierun, Rola dokumentacji filmowej w realizacji skansenéw, ,Polska Sztuka Ludowa”
1973, nr 1, s. 30-32.

18 Matwy i Szymborze to obecnie dzielnice Inowroctawia.

19 Fragmenty prezentowane na wystawie stalej Tujemnice codziennosci. Kultura ludowa
i jej pogranicza od Kujaw do Baltyku 1850-1950.
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4. Kadry z filmy Podkoziotek na Kujawach

riusza, z do$§¢ surowym montazem, przesuwajg sie sceny, ktére mato sie od siebie
r6znia. Jest to robota kompletnie nie telewizyjna, ktéra nie ma nic wspélnego
z tego rodzajem obrazowania filmowego. W potowie filmu to co oglgdamy staje
sie troche monotonne. Wiele lat pdzZniej réwniez bylem swiadkiem tego zwyczaju
(takze m.in. w Szymborzu) i co ciekawe - odczuwalem to podobnie. Po wstepnym
ogladzie postaci, i pierwszych ich dzialaniach, po kilku minutach zainteresowanie
spada. Nic w tym dziwnego - chodzenie z kozg to zwyczaj koledowania od chaty
do chaty, od gospodarstwa do gospodarstwa i tam przedstawiania pojedynczych
scenek i ogdlne robienie zaczepek i hatasu. P6Zniej jest to samo powtarzane wielo-
krotnie w nastepnych miejscach. Biorgc pod uwage calo$é obrzedu, np. chodzenie
po catej wsi, jest on jednostajny - pomimo pewnych momentéw przyspieszenia,
silnych efektéw dramatycznych czy komicznych, to w swej w gléwnej czesci toczy
sie wolno, bez wyraznie zarysowanego scenariusza, od przypadku, do przypadku,
z powtarzanymi w nieskoficzono§é scenami, w tym gtéwng sceng uSmiercania

5. Kadry z filmu Prace jesienne na Kujawach
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i powstawania kozy. Gdyby dzisiaj, kto§ o znajomosci wspdlczesnego warsztatu
filmowego robit taki film prawdopodobnie wygladatby on zupelnie inaczej. Starano
by mu sie nadaé szybszy rytm i znalez¢é swoisty klucz na zorganizowanie narracji.
Te kilkanascie minut wydaje sie wiecznoscig - ale paradoksalnie to wiasnie jest
bliskie temu co tak naprawde dzieje sie podczas tego zwyczaju. Mozna powiedzieé,
ze w ten sposdb powstata nowa jako$é filmowa - filmowa etnografia.

W 1964 powstal takze film pod tytutem Prace jesienne na Kujawach. Badaczka
nadzorujgcg scenariusz byta ponownie Maria Polakiewicz. Za zdjecia odpowiadal
Zdzistaw Zgierun, a montazem zajeta sie Barbara Szychowska-Boebel. Film nakre-
cony zostat dtugimi ujeciami, pokazujgcy pracujacych mieszkaricow wsi kujawskiej,
zar6éwno na roli, jak i w gospodarstwie. Calosci nadano forme relacji z wyjazdu -
stad film zaczyna sie dtugim najazdem mijajgcych pél podczas jazdy samochodem.
Ten chwyt stosowano zresztg takze przy opisanym powyzej filmie o podkoziotku.
W ten spos6b kreowano wymiar podrézy do tajemniczej, etnograficznej krainy, do
ktérej zmierzajg badacze. Film przedstawia rozne, zwykle zajecia gospodarskie, jak
orka, bronowanie, wykopywanie ziemniakéw, burakéw pastewnych i cukrowych,
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6. Kadry z filmu Znachor z Radziejowa

$cinanie kapusty. Jako urozmaicenie wmontowano ujecia dzieci strzgsajgcych jabt-
ka z drzewa oraz matego chlopczyka siedzacego na polu i zajadajgcego smacznie
jakis positek z miski. Pomimo tego, ze tematyka wydawac si¢ moze banalna, gdyz
dotyczy prostych zajeé rolniczych, film ma w sobie duzg site dokumentu. Przy
montazu dbano aby uklad poszczegblnych prac byt chronologiczny, a poszczegdlne
sekwencje nie sg zbyt dtugie. Na zakoriczenie sfilmowano zachdd storica, z tadnym
przyciemnieniem, jako znak ustania wszelkich prac w polu i koniec etnograficznych
badan. Powstat film spojny, o dtugosci 10’217, ktdry oglgda sie z zainteresowaniem.

W pelni autorskim dzielem Barbary Szychowskiej-Boebel byt film Znachor
7 Radziejowa. Realizowany byt w roku 1967. Tym razem osobiscie odpowiadata ona
za koncepcje, zdjecia i montaz. Sama jako etnolog pracujgcy w muzeum prowadzita
badania nad lecznictwem ludowym, co byto w tamtym okresie do§é nowoczesnym
podejiciem, gdyz tematyka ta mogla wydawaé sie malo muzealna, ze wzgledu na
ograniczona liczbe mozliwych do pozyskania obiektéw. Na cale szczescie zakres
dziatania Muzeum stworzony przez jej dyrektor Marie Znamierowska-Priifferows
obejmowal wszystkie dziedziny kultury ludowej, takze te, ktére dzisiaj okreslamy
jako dziedzictwo niematerialne. Badania nad lecznictwem ludowym prowadzone
przez Szychowskg-Boebel byly bardzo gruntowne i zaowocowaly wydang w roku
1972 doskonata monografig®. Jak wida¢ umiata ona takze nawigzaé swietny kontakt
z informatorami skoro udat sie jej naméwié i uzyskaé zgode wiejskiego znachora
na filmows rejestracje jego czynnosci leczniczych. Mégl on bowiem obawiaé sie
nawet pewnych konsekwencji, gdyz przeciez robit to poza systemem opieki zdro-
wotnej, co w sumie bylo niedozwolone. Sam filmowy zapis dzialan znachorskich
jest ewenementem wsrdd polskich filméw etnograficznych. Film ma delikatnie

20 B. Szychowska-Boebel, Lecznictwo ludowe na Kujawach, Torun 1972.



OSEMKA I SZESNASTKI. FILMY ETNOGRAFICZNE MUZEUM ETNOGRAFICZNEGO... *

159

zarysowany scenariusz, gtéwnie wynikajacy z zaistniatej sytuacji*'. Najpierw wi-

dzimy prezentacje miejsca akcji, potem siedzgcego gtéwnego bohatera. Zasadnicza
cze§é pokazuje juz sam proces leczenia: sktadanie ztamanej reki i nogi oraz tzw.
przemierzanie i masowanie dziecka. Novum w toruniskich realizacjach byto przy-
gotowanie przez autorke podkiadu dZwickowego, ktéry byl odtwarzany podczas
projekeji z magnetofonu szpulowego. W ten sposéb film udzwiekowiono, z braku
innych mozliwosci takim niestety najprostszym Srodkiem. Wspbiczesnie jednak
mozna byto cyfrowo zmontowaé obraz z dzwiekiem w jeden plik. Film ma dtugosé
16’30 i caly czas skupia uwage na poszezegdlnych sekwencjach. Wytania sie z tego
obraz dosé egzotyczny, nieraz budzacy wiréd widzéw dreszcze. Jako przebitki
pokazano szczegdly wystroju wnetrza oraz domowego kota. Komentarz ciggnacy
sie przez calg dtugosé filmu, zostal zmontowany z wypowiedzi samego znachora
o historii zajmowania si¢ leczeniem oraz z opowiesci pacjentek. Pomimo tego, ze
nie odpowiada on Scisle temu co dzieje sie na kadrach - niesamowicie podnosi ich
wyraz. Wypowiedzi sg dobrane bardzo umiejetnie, widaé, ze Szychowska-Boebel
byta doskonatg terenowg badaczka, potrafigcg rozmawiaé z informatorami. Catosé
jest niewatpliwie bardzo intrygujaca i daje niesamowity obraz polskiej prowincji?.
Autorka przygotowala takze dodatkowy tekst komentarza do filmu, w ktérym ob-
jasniala przebieg leczenia®, prezentowany podczas pokazu filmu zapewne przed

samg projekcjg.

21 B. Szychowska-Boebel, Uwagi o filmie Znachor z Radziejowa, msp., Arch. MET,
t. VI/19.

22 Takze ten film we fragmentach mozna zobaczyé¢ na wystawie Tajemnice codziennosci.
Kultura ludowa i jej pogranicza od Kujaw do Battyku 1850-1950.

23 B. Szychowska-Boebel, Komentarz do filmu Znachor z Radziejowa, msp., Arch. MET,
t. VI/19.
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7. Badania etnograficzne we wsi Wiele

8. Wywozenie mtodych mezatek

9. Znachor ze Swietostawia

Te pieé filmdéw zostalo w la-
tach 60. uznane za zakoniczone.
Z tego czasu (1967) pochodzi
jeszcze material bardzo cieka-
wy z powodu zarejestrowania
archaicznego i wyjatkowego juz
w tym czasie zapustnego zwy-
czaju, mianowicie Wywozenie
miodych mezatek. Jest to po pro-
stu rejestracja, zmontowana, ale
pozostawiona bez komentarza.
Film bez wiedzy etnograficznej
jest niejasny, ale za to mamy
mozliwos¢ obejrzenia czegos, co
juz w latach 60. byto reliktem.
Niesamowity etnograficzny traf.
Zdjecia (znowu autorstwa Szy-
chowskiej-Boebel i Zgieruna)
nakrecono we wsi Stomkowo
niedaleko Aleksandrowa Ku-
jawskiego, a organizacjg badan
zajeta sie Kalina Sktodowska-An-
tonowicz.

W latach 70. kontynuowa-
no krecenie filméw, ale rzadziej
je montowano i nadawano im
ostateczny ksztalt. Np. nakreco-
no na kolorowej ta§mie 18 mm
zwyczaj chodzenia z kozg na Ku-
jawach, czyli pdzniejszg wersje
Podkoziotka na Kujawach. Ale nie
zdecydowano sie na zrobienie
z tego np. drugiej czesci. Zresz-
tg material ten merytorycznie
nie rézni sie od poprzedniego,
ale oczywiScie sama rejestracja
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w kolorze, po kilku latach ma takze swojg duzg wage dokumentacyjng. Podobnie
bylo z materiatem nakreconym w 1975 i nazwanym Niektdre wiosenne prace rolne
na Gochach. Takze tutaj mamy film bedacy odpowiednikiem Prac jesiennych na
Kujawach z 1965 roku. Mamy zatem sfilmowang orke korimi, bronowanie i sianie
reczne. Mozna z tej pigciominutowej rejestracji wykorzystaé bardzo ciekawe ujecia.

W 1974 Barbara Szychowska-Boebel nakrecila jeszcze jeden reportaz zwigzany
z ludowym lecznictwem. Tym razem byt to Znachor ze Swigtostawic, z powiatu Go-
lub-Dobrzy1ni. Kompozycja filmu jest analogiczna do tego weze$niejszego, ale jest on
o potowe krétszy - ma 6’23”. Nie zmienia to jego wymowy - po prostu czynno$ci
wykonywane przez znachora byty mniej urozmaicone, niz w Radziejowie. Widzimy
sktadanie oraz bandazowanie reki i nogi dwéch dorostych pacjentek. Mamy tutaj do
czynienia bardziej z inscenizacja i pokazem, niz z prawdziwym leczeniem?*. Widaé
to takze, po zamarkowaniu puszczania krwi, czyli bardzo popularnego sposobu
ludowego leczenia.

W tym samym roku powstat takze nastepny film Szychowskiej-Boebel za-
tytutowany Badania etnograficzne we wsi Wiele, woj. gdariskie. Byly to rejestracje
z zespolowych badari terenowych. Poza ujeciami krajobrazu - na poczatku filmu
i na konicu, catosé podzielono na trzy czesci. W pierwszej pokazano przedzenie na
kotowrotku i tkanie na krosnach, w drugiej tzw. przemierzanie dziecka i osoby
dorostej, zatem znowu motyw medycyny ludowej, w trzeciej §wiecenie wiankéw na
oktawe Bozego Ciala. Zostaly zatem wybrane trzy elementy kultury, ktére podczas
prowadzonych badan zarejestrowano jeszcze w terenie. Sg to ciekawe i cenne mate-
riaty wizualnie i dokumentacyjnie. W trzeciej czgsci niestety przez brak mozliwosci
dodatkowego oswietlenia scen w kosciele, niektére kadry nie sg najlepszej jakosci.

Liczba rejestracji filmowych wykonanych prze pracownikéw Muzeum w latach
60.170. jest oczywiscie wieksza. Mimo zapowiedzi nie powstata jednak jako wydzie-
lony dzial pracownia filmowa, na wzér pracowni fotograficznej. Jednak wszystkie
filmy byly pod opiekg Barbary Szychowskiej-Boebel, az do Jej wyjazdu za granice
na poczatku lat 80. Poza tymi opisanymi rejestrowano takze inne zjawiska, a takze
niektére dziatania edukacyjne, wyjazdy na konferencje, itp. Z tych zapiséw mozna
réwniez obecnie czerpaé i wykorzystywaé poszczegélne fragmenty potrzebne do
pracy naukowej, wystawienniczej i edukacyjnej.

Podsumowujac trzeba powiedzieé, ze te pionierskie dzialania filmowe pro-
wadzone w toruriskim muzeum sg jednym z jego najwazniejszych dokonan. Po

24 B. Szychowska-Boebel, Komentarz do filmu Znachor ze Swigtostawia, msp., Arch.
MET, t. VI/19.
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pierwsze sama rejestracja tak wielu réznych zjawisk w latach 60. XX wieku zastuguje
na duze uznanie. Warto$¢ tych zapisdéw jest naprawde bardzo istotna. Dotyczy to
zaréwno tych materiatéw, ktére same w sobie sg wyjatkowe (jak wizyty u znachoréw
czy zwyczaj wywozenia mlodych mezatek), jak i te ,zwyczajne” sytuacje, np. prace
na polu czy prace garncarzy. Oczywiscie na najwiekszg uwage i uznanie zyskuja te
zapisy, ktére zostaly odpowiednio zmontowane i zakoniczone w mysl ich twércdw.
Powinny mieé one trwaly $lad w historii polskiego filmu etnograficznego. Pomimo
tego, ze pracowano na amatorskim sprzecie, dalekim od tego, czym dysponowali
filmowcy, udato sie stworzy¢ pewne kompletne dzieta, ktdre dzisiaj porazajg swoim
realizmem. Mimo, tego, Ze zawieraja nieraz niedoskonaltosci techniczne, sg $wiet-
nym przykladem polskiej filmowej etnografii lat 60. 1 70. XX wieku. Tworcy tych
filméw wykazali si¢ bardzo duzym wyczuciem realizatorskim i rzetelng wiedzg.
OczywiScie widaé tutaj takze element improwizacji, ale takze - co warto podkreslié
- podmiotowe traktowanie filmowanych oséb. Bardzo wazna jest takze mozliwosé
wykorzystania tych zapiséw wspéliczesnie, zaréwno podezas prac nad scenariuszami
wystaw, jak i do dziatari edukacyjnych. W tej chwili sg to czesto unikalne nagrania
w skali kraju. Wiele z nich dokumentuje niepowtarzalne zjawiska zycia na wsi z lat
50.160. XX wieku. To bardzo wazna cze$¢ historii toruriskiego muzeum?®. Filmy te
pokazujg jednak jak wazna jest rejestracja filmowa w dziataniach etnograficzno-an-
tropologicznych. Obok tekstéw naukowych czy edukacyjnych (artykutéw i ksigzek),
scenariuszy i tworzenia ekspozycji, realizacje filmowe powinny byé traktowane jako
réwnorzedna trzecia aktywnosé etnologéw i antropologéw?.

25 W pdzniejszych latach dokonywano zapiséw na kamerze video (tez niestety
amatorskiej), ale wspdtezesnie Muzeum dysponuje kamerg i aparatami cyfrowymi
o profesjonalnych parametrach.

26 Przydaloby sie zatem nauczanie podstaw filmu na studiach etnologicznych/
antropologicznych.
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SUMMARY

EIGHT AND SIXTEEN. ETHNOGRAPHIC FILMS OF THE ETHNO-
GRAPHIC MUSEUM IN TORUN FROM THE 1960S AND 1970S.

The text discusses ethnographic films made at the Museum in pioneering times, when
only one other museum in Poland was making film documentation of folk culture. These
achievements are worth a thorough, separate discussion, which will allow them to take
their place in the history of Polish ethnographic film.

In those years, the technical conditions for their production were completely different
from those available to television makers or ethnologists in Western Europe or the United
States. The equipment used was completely amateurish. The museum could not afford
a professional camera, so they used whatever was affordable. At first, it was a simple 8mm
Soviet-made “Quarz 700M” camera, and later a Czechoslovak 16mm “Admira Electric
16 A1” camera. Later an editing table was purchased and, in time, other 16mm cameras
(the German “Pentaflex” and the Soviet “Krasnogorsk”).

The possibility of filming was a very important form of documentation for the newly
established team of the Ethnographic Museum. It was considered a necessity, therefore,
despite modest resources, it was possible to travel to the field and record very different
cultural phenomena. These films are silent, as it was not possible to record sound. Films
were made about potters, sculptors and various field work was filmed. There were also
records of carnival customs in Kuyavia: walking with a goat and taking young married
women away. Of particular importance is the film Znachor z Radziejowa (A Folk Healer of
Radziejéw), made by Barbara Szychowska-Boebel, who also took care of the whole film
archive in the Museum. The author managed to persuade a village healer to appear in the
film, which makes it an exceptional record on a national scale.

These pioneering film activities carried out in the Toruii museum are one of its most
important achievements. Firstly, the very recording of so many different phenomena in
the 1960s deserves great recognition. The value of these records is really very significant.
This applies both to those materials which are exceptional in themselves (such as visits to
folk healers or the custom of taking young married women away) and those “ordinary”
situations, such as work in the fields or the work of potters. Of course, those records
which have been properly edited and completed in the mind of their creators deserve the
greatest attention and recognition.

It was possible to create some complete works, which today amaze with their realism.
Despite the fact that they sometimes contain technical imperfections, they are excellent examples
of Polish film ethnography of the 1960s and 1970s. The makers of these films showed a great
sense of realism and reliable knowledge. Of course, there is also an element of improvisation
here, but also - which is worth emphasising - the subjective treatment of the filmed people.
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TRESCI ETNOGRAFICZNE
W PRACACH NADESEANYCH NA KONKURS
,OPIS ZYCIA WEASNEGO W XX STULECIU

004 roku Toruriskie Towarzystwo Kultury przekazalo do Muzeum
Etnograficznego w Toruniu zbidr prac nadestanych na konkurs Opis
zycia wlasnego w XX stuleciu. Jeszeze przed ogloszeniem konkursu

organizatorzy postanowili, ze pozyskane teksty oddadza wybranej instytucji nauki
lub kultury w wojewddztwie kujawsko-pomorskim. Wybdr naszego muzeum jako
miejsca archiwizowania tych materiatéw byt nieprzypadkowy. To tu w Dziale Folk-
loru i Kultury Spotecznej znajduje sie archiwum, ktérego trzon stanowig materialy
z lat 50. i 60. XX wieku, nadestane na pi¢¢ konkurséw ludoznawczych, ktérych
muzeum byto wspdtorganizatorem!. Wowezas zwrécono si¢ przede wszystkim do
ludzi ze wsi z prosbg o zapisywanie bajek, podar, piesni, przystéw, o opisy obrze-
doéw, przesgdéw, wrdzb, zabiegdbw magicznych.

Materialy pozyskane w 2004 roku majg inny charakter niz te zgromadzone
wezesniej. Wynikalo to z odmiennych zatozen i celéw konkursu. Jego pomysto-
dawca profesor Czestaw Niedzielski uznat, ze poczatek nowego stulecia jest okazjg
,by spojrzeé na lata minione i rozwazy¢, co w nich bylo duktem wtasnym, a co
drogg wspdlng, pokoleniowg”?. Nastepnym powodem ogloszenia konkursu byta
Swiadomo3é, ze brakuje relacji diarystycznych, pamietnikarskich, autobiograficz-
nych z terenu Pomorza nadwislariskiego i Kujaw. Niedzielski w przedmowie do
publikacji pokonkursowej pt. Opowiedzieé¢ Zycie swoje docenit starania muzedw
etnograficznych gromadzgcych i upowszechniajgcych opisy zjawisk zwigzanych

1 Pozostalymi organizatorami byl Torunski Oddzial Polskiego Towarzystwa
Ludoznawczego i Polskie Radio w Bydgoszczy.

2 Cz. Niedzielski, Przedstowie [w:] Opowiedzie¢ zZycie swoje, red. Cz. Niedzielski, Torun
2004, s. 5.



166 + HANNA M. LOPATYNSKA

z kulturg ludowg. Réwnocze$nie wytkngt innym instytucjom (uczelniom, towa-
rzystwom naukowym) brak zainteresowania formami pisanego dokumentowania
pamieci spoteczne;j.

Konkurs mial poprawié te sytuacje. W 2001 roku zwrdcono sie wiec do
mieszkaricOw oraz oséb zwigzanych z ziemiami wojewddztwa kujawsko-pomor-
skiego z prosbg o pisanie o tym, co jest dla nich wazne, o najblizszych, miejscu,
w ktérym zyja, ,,0 zdarzeniach wielkich i matych, o zyciu pelnym przygdd i o zyciu
potocznym, codziennym, o tym, co si¢ w nim zmienialo. Opowiadajgc o sobie,
opowiadaé bedziecie o losie polskim w minionym stuleciu”®. W konkursie wzieto
udziat 153 autoréw. Wigkszo$é z nich miala rodowdd chlopski, rzemieslniczy,
robotniczy i stanowita w rodzinie pierwsze pokolenie inteligenckie. Wsréd nade-
stanych prac znaczacy jest zbiér tekstow autorstwa oséb, ktore znaty przetom XIX
i XX wieku z przekazu rodzicéw i dziadkéw, a ich witasne dziecifistwo i mtodosé
przypadly na lata miedzywojenne.

Ze wzgledu na temat konkursu, sugerowane gatunki wypowiedzi (autobiografia,
dziennik, pamietnik, opowie$é rodzinna) w wielu pracach ciekawie opisane sa kwe-
stie interesujace etnologéw, badaczy codziennosci, kultury materialnej i duchowej.
Dostrzegl to juz zreszta Czestaw Niedzielski, piszac: ,prace sg wiec takze i przede
wszystkim wspaniatymi opowiesciami o realiach zycia codziennego, osobistego,
prywatnego, a takze publicznego. (...) Sg one dobrym Zrédlem informacji o obycza-
jach, o stylach zachowan rodzinnych, o sposobie §wietowania i obchodzenia roku
obrzedowego”*. Prace uhonorowane przez jury nagrodg bgdz wyréznieniem, w catosci
lub we fragmentach zamieszczono w ksiazce podsumowujgcej konkurs.

W publikacji znalaz? sie tekst Zefiryna Jedrzynskiego (1931-2019) z Torunia
pt. Boso pod gorke®. Autor, z zawodu dziennikarz, opisal m.in. niemieckie szkoly
w Krajnie i na Patukach, gdzie uczyli si¢ jego rodzice na poczatku XX wieku, dzie-
cifistwo spedzone w Grudziadzu: zabawy, gotowane przez mame obiady, wakacje
u babei na wsi. Wigkszo§é pracy poswiecona jest mlodosci autora spedzonej na
Stawkach, ktére chociaz od lat 30. XX wieku byty dzielnicg Torunia, warunkami
zycia nie réznily si¢ od tych na wsi: wokdt doméw roztaczaly si¢ uprawne pola i taki,
»atrakejg” na drodze do szkoty byta rozlana gnojéwka, dzieciaki wiosng i latem
chodzily boso, a zimg w drewnianych butach - klumpach lub korach zrobionych przez

3 Plakat promujacy konkurs, archiwum MET, sygn. 118/7.

4 Cz. Niedzielski, op. cit., s. 10.

5 Z. Jedrzynski, Boso pod gorke [w:] Opowiedziec..., op. cit., s. 30-57, archiwum FiKS,
sygn. 151.
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ojca. Méwiono gwars, ktorg Jedrzyriski nazywa ,pomorskg”® i podaje jej przyktady.
Wiele ciekawych refleksji dotyczy wspdtegzystencji Polakéw i Niemedw, zaréwno
przed, jak i w trakcie II wojny Swiatowej. Obszerne fragmenty tekstu poswiecone
czasom okupacji i powojennym dostarczajg mndstwa informacji o codziennosci
w tych trudnych latach.

Jury wyréznito tez prace pt. Ofo Zycie moje Marii Stepieri (ur. 1918 r.) ze Ztejwsi
Matej” (ziemia chelmiriska). Pochodzgca z wielodzietnej biednej rodziny kobieta
opowiedziata swoje wspomnienia synowi, ktdry spisat jej relacje. O poczgtkach
zycia jej rodzicéw na Pomorzu, dokad w 1920 roku przeniesli sie¢ z Matopolski.
O rozezarowaniu, jakie odczuli, gdy pogloski o tym, ze na Pomorzu ,kietbasami
ploty grodza” okazaly sie nieprawdziwe. Staba ziemia, lichy domek i dzieci pracu-
jace od najmtodszych lat. To wiasnie opisy zyciowej sytuacji i obowigzkow kilku-,
kilkunastoletniej dziewczynki, opiekunki dzieci, stuzgcej u bogatszych gospodarzy,
sg najciekawszym watkiem tej pracy.

Sposrdd tekstéw opublikowanych w ksigzce na uwage etnografa zastuguje tez
praca Anny Strecker (1938-2015) pt. Nikt czasu urodzin nie wybiera®. Autorka pisze
m.in. o czasach dziecinistwa spedzonych w Pakosci na Kujawach - o szkole, przedsta-
wieniach teatralnych i jasetkach, potaficéwkach, ,kwitngeym zyciu towarzyskim”,
orszakach przebieraricéw na pozegnanie karnawatu. Wspomina problemy ze zdo-
byciem ubran - rozwigzywano je prujgc worki po darach z UNRRY i z pozyskanych
w ten sposéb nici dziergajgc swetry. Opisuje uroczystosé przyjecia do I komunii §w.
i prezenty, ktére wowczas dostata: medalik, rézaniec i ksiazeczke do nabozeristwa.
Strecker z wyksztalcenia byta inzynierem rolnikiem i pracowata w przedsigbior-
stwach rolniczych, m.in. w Paristwowych Gospodarstwach Rolnych. Stad znaczna
cze$é jej wspomnient pos§wiecona jest warunkom zycia ludzi tam zatrudnionych,
a takze ich zawodowym obowigzkom i zasadom funkcjonowania PGR-u. Wymienia
trudnosci wynikajgce z wylgczen pradu, braku telefonu, niesprzyjajacej pogody, ale
tez ingerencji PZPR i dziatan , klik powiatowych”. Wspomina réwniez dobre strony
zycia: dziatalno$é klubéw, zespotéw tanica ludowego, wyjazdy dzieci na kolonie,

6 W dialektologii nie funkejonuje okreslenie ,gwara pomorska”, a zaréwno gwary
chelminiska, krajeriska i patucka, ktérych mogta uzywaé rodzina Jedrzyriskiego,
jak 1 kujawska (Stawki lezg na Kujawach) sg gwarami dialektu wielkopolskiego
(S. Urbanczyk, Zarys dialektologii polskiej, Warszawa 1984, mapa 3).

7 M. Stepieti, Oto zycie magje [w:] Opowiedzieé..., op. cit., s. 168-189, archiwum FiKS,
sygn. 68.

8 A. Strecker, Nikt czasu urodzin nie wybiera [w:] Opowiedziec..., op. cit., s. 190-204,
archiwum FiKS, sygn. 74.
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rodzin na wezasy, a nawet wycieczki zagraniczne do NRD z okazji Dnia Kobiet.
Huczne i liczne bale karnawatowe w latach 70., ktére ,,przeszty do historii”. Daje
obraz zycia na pegeerowskiej wsi w czasach PRL-u, nie idealizujgc go, ale réwno-
czednie obalajgc legendy o moralnej degrengoladzie jej mieszkaricéw, utrwalonej
np. przez film Arizona’, ktéry zdaniem autorki wspomnieri , byt delikatnie méwiac
grubo przesadzony i skrzywdzit w §wiadomosci spoteczenstwa polskiego srodowisko
pegeerowskie, ktore i tak nigdy dobrej opinii nie miato”.

Ze 165 prac nadestanych na konkurs'® w ksigzce Opowiedziec zycie swaoje opu-
blikowano w catodci lub we fragmentach 14 nagrodzonych i wyréznionych. Wsréd
tych pozostalych, znajdujacych sie w archiwum muzeum, wiele jest tekstoéw, ktdre
pomimo brakéw wytknietych przez jury konkursu, np. chaotycznej kompozycji,
zawartoSci odleglej od tematu konkursu, zbyt malej liczby watkéw autobiogra-
ficznych i innych, zastugujg na uwage. Paradoksalnie, czasem wtasnie te ciekawe
dla etnograféw tresci, jako zbyt ogdlne i niezwigzane bezposrednio z zyciorysem
autora, stanowity dla juroréw minus pracy.

Tak byto w przypadku tekstu!! nadestanego przez Gabriele Grzegérska (ur.
1951) z Przemystki na Kujawach, ktéra co prawda zakwalifikowala sie do III etapu
konkursu, ale opisy zycia i obyczajéw na wsi - przed wojna, w czasie i po wojnie -
uznano za niezgodne z tematem konkursu i z tego powodu pracy nie wyrézniono.
W liscie do organizatoréw Grzegdrska pisala, ze jej biografia, typowa dla pokolenia
urodzonego w latach 50. XX wieku, jest nieciekawa i dlatego ,sprébuje jedynie
przekazaé wyniesione z domu wspomnienia o rodzinie, sgsiadach, mojej wsi i zyciu
spotecznosci chiopskiej. (...) Nie mam wielkich ambicji literackich i socjologicznych,
chee tylko utrwalié¢ czas miniony, osoby i miejsca mi bliskie”.

W podzielonej na rozdzialy pracy, jeden z nich - zatytutowany Wies przedwo-
Jenna - z opowiesci rodzinnych - po§wiecony jest Brzeznu na Kujawach, rodzinnej
wsi autorki. Opierajgc sie na historiach zastyszanych od rodzicéw, urodzonych
na poczatku lat 20. XX wieku, Grzegérska sprobowata opisaé realia zycia w tej
miejscowosci. Rozpoczeta od wyjasnienia etymologii nazw kolonii sktadajacych sie
na rozrzucong wioske, np. nazwa Duze Brzezno pochodzi wedltug niej od duzych
gospodarstw tam sie znajdujgcych. Dzisiejsze Mate Brzezno nazywano przed wojng
Brzezno-Towarzystwo, a to podobno od charakteru mieszkaricéw - inteligentnych,

9 Dokumentalny film Ewy Borzeckiej z 1997 roku o mieszkaricach popegeerowskiej
wsi w okolicach Stupska.

10 Niektoérzy autorzy przystali po kilka prac, kazda z innym godtem.

11 Archiwum FiKS, sygn. 158.
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obytych, méwigcych poprawng polszczyzng. A jak wygladata wie§ we wspomnieniach
jej rodzicow? Przy zabudowaniach rosty topole, przy stawach wierzby, przy drogach
wisnie i morwy, przy domach klony i jarzebiny. Ogrédki kwiatowe grodzono pto-
tami ze sztachet, a warzywniki ptotkami z galgzek wierzbowych. Kilku gospodarzy
zatozylo sady, pomagat im ogrodnik, ktéry sprowadzat drzewka i pilnowat sadzenia.
Z zadziwiajgcg dokladnoscig Grzegdrska opisuje sad jej dziadka. Rosto w nim 12
czere$ni sercéwek, 10 orzechdw wioskich, 15 jabloni kronselek, 2 antonéwki, 1
kosztela, 2 malindwki, & papierowki, 15 sliw wegierek, 2 renklody, kilka mirabelek,
6 grusz - klapsy i cukréwki. W sadzie byly tez krzewy agrestu, bialych, czarnych
i czerwonych porzeczek i maliny. Kobiety robily powidla w kottach ustawianych
na specjalnych paleniskach usytuowanych w ogrodach. Z wisni, malin, porzeczek
przygotowywaly soki i konfitury, a ze §liwek i gruszek marynaty. Jabtka, gruszki
i §liwki takze suszono. Jabtka przechowywano w piwnicach tzw. sklepach, a od-
porniejsze gatunki, np. kokse, kopcowano.

Grzegodrska szczegdtowo opisata typowe dla Kujaw potrawy codzienne i $wig-
teczne. Piszgc o Bozym Narodzeniu wspomina zasade, ze w malych mieszkaniach
niskie choinki wieszano u sufitu, w duzych wstawiano wysokie w gtéwnym po-
koju. Na Wielkanoc oprécz dyngusa popularna byta ,,psotna noc”, podczas ktérej
»mlodziez meska niemalze dewastowata wies”: zabierata z obej$¢ maszyny, bramy,
furtki, wychodki, wynosita je na drugi koniec wsi lub na dach stodoly. Pisze tez
o kolednikach: bozonarodzeniowych ,Herodach” i pochodach zapustnej ,kozy”
zakoniczonych zabawg podkoziotkows.

Wedtug relacji rodzicow Grzegodrskiej po I wojnie §wiatowej nie noszono juz
stroju ludowego, tylko starsze kobiety zakladaly na plecy duze tureckie chusty, a zimg
grube, w krate. Jej babcia wraz z siostrami dostaly od swojej mamy po jednym sznurze
prawdziwych korali, ktory niegdys jako catoié zdobily kujawski stréj. Mlode kobiety
»podazaly za 6wczesng modg i ubieraly sie tak, jak przykladowo Mira Ziminska - lisy,
kapelusze, buty na koturnach. Suknie slubne - prosto z zurnala”. Zdaniem autorki
potwierdzaja to zdjecia zachowane w jej rodzinnych albumach. W latach 20-30. ksieza
zachecali rodzicéw dziewczynek przystepujacych do I komunii $w., aby ubierali je
na ten dzie w stréj krakowski, utozsamiany z polskim strojem narodowym. Mogli
sobie na to pozwoli¢ tylko najbogatsi, a str6j wykorzystywano pézniej na innych
uroczystosciach, np. w szkole.

We wsi dziataly liczne organizacje. Do Ochotniczej Strazy Pozarnej nalezeli
niemal wszyscy mtodzi mezezyzni, a obowigzkowo ci, ktérzy mieli 2 konie niezbed-
ne do transportu beczkowozu. Strazacy organizowali loteri¢ fantowg na odpuscie
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w Ostrowasie, a przed Wielkanocg - w Wielkim Tygodniu - petnili straz przy grobie
Chrystusa w tamtejszym kosciele.

Aktywny byt Zwigzek Mlodziezy Wiejskiej ,Wici”, kasa Stefczyka, Koto Ziemia-
nek. Teatr amatorski wystawial ambitny repertuar: Grube ryby Michata Batuckiego,
Zagtoba swatem Henryka Sienkiewicza. Afisze wieszano w sklepach, przy kosciele,
ludzie na spektakle przychodzili nawet z miejscowosci oddalonych o pare kilome-
trow. Teatr az do lat 70. XX wieku prowadzita Janina Obieziurska, ktéra dobierata
repertuar, obsadzata role, przygotowywata kostiumy, robita préby i sama wyste-
powala na scenie. Wielu mezezyzn grato na akordeonie, skrzypcach, co sprzyjato
spontanicznie organizowanym potaricéwkom po pracy, np. w stodotach. Na zabawy
w remizie zapraszano ,,renomowane orkiestry” Kochanowskich lub Kuczyniskich.

Wilasciwie prawie kazda dziedzina zycia mieszkaricow przedwojennego
BrzeZna zostalta przez Grzegérska opisana bardziej lub mniej szczegbétowo.
W kolejnych rozdziatach wspomnien autorka zajeta sie latami II wojny Swiatowej
i czasami powojennymi, ktére juz znata z autops;ji.

Opis los6w rodziny pochodzacej z Lubelszczyzny, ,szukajgcej szezeseia”
na ziemi dobrzynskiej, przekazata na konkurs Elzbieta Stabkowska (ur. 1931)
z Wrzeszewa koto Osieka'>. W jej pracy najciekawszy jest 1. rozdzial opowia-
dajacy o trudnych i pracowitych poczgtkach zycia jej rodzicéw w Kaweczynie,
gdzie osiedlili sie w 1926 roku oraz o dziecifistwie kobiety. Oprdcz tresci auto-
biograficznych jest w nim bardzo duzo relacji, jakby pochodzacych z zapiséw
etnograficznych badan terenowych. Stabkowska byta z zawodu nauczycielkg jezyka
polskiego, ukoriczyta Studium Nauczycielskie w Toruniu. Zapewne stad jej dgzenie
do przedstawienia dawnej codziennosci w szerszym kontekscie, przewijajace sie
w tekscie liczne refleksje poréwnawecze, zestawianie warunkéw zycia dawnych
i wspdtezesnych, wyszczegdlnianie roznic w $wietowaniu, zaréwno dorocznym,
jak i rodzinnym. Wigkszosé opisywanych przez Stabkowska zwyczajow jest po-
wszechnie znana 1 wystepuje nie tylko na ziemi dobrzyniskiej, np. dzielenie sie
oplatkiem, dodatkowe nakrycie przy wigilijnym stole, odwiedziny $w. Mikotaja.
Zdarzaja sie jednak informacje ciekawe jak ta, ze w tlusty czwartek wieczorem
chodzity po wsi grupki przebieraricéw zwanych ,dziadami” zbierajacych do ko-
szykéw pgczki. ,,Kiedys robili to dorosli, a obrzedowi towarzyszyty przyspiewki
o tematyce zwigzanej z praca gospodarza, np.

12 Archiwum FiKS, sygn. 130.
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Hej gospodarzu, gospodarzu
Ty troskliwy nasz wiodarzu
Niech ci §winki, bydlo rosnie,
No i pomysl juz o wiosnie.
Wsiewaj w ziemie zlote ziarno,
Niech obficie ci plonuje
Biede z domu wyruguje”.

Stabkowska opisujgc zwyczaje Wielkanocne wspomina typowe dla ziemi do-
brzyriskiej'® zdobienie pisanek technikg batikows, czyli pisanie wzoréw woskiem,
a nastepnie gotowanie wywarze z tusek cebuli, tzw. cebulaku. Z sentymentem
wspomina Zielone Swigtki: zapomniany juz dzisiaj zwyczaj ustawiania mtodych
brzéz przy wejsciu do domu, pokoje dekorowane tatarakiem. Duzo miejsca poswieca
weselu, m.in. zwyczajowi upinania welonu panny miodej, ktéremu towarzyszyta
przyspiewka:

~Wktadaj biaty welon,
Znak panieriskiej godnosci
I twej niewinnoSci.
Wkroétce zmienisz go na czepek,
A te zmiennoSci
Sa oznakg kobiecosci”.

Niektére zwyczaje opisane przez Stabkowska nie sg typowe dla ziemi dobrzy1i-
skiej, lecz zwigzane wylgcznie z jej rodzing, pochodzgca z Lubelszczyzny. Stad np.
w opisie Wigilii pojawia sie ,,posnik” na okreslenie wieczerzy, kutia jako jedno
z dan wigilijnych. Autorka zdaje sie nie mieé §wiadomosci przenikania zwyczajow
miejscowych i przesiedlericzych, pomimo ambitnych celéw wysnuwania ogdlnych
wnioskéw, tego tematu w ogdle nie podejmuje.

Autorzy interesujgcych nas prac, ci urodzeni w okresie miedzywojennym, po-
chodzili gléwnie z rodzin chtopskich lub rzemieslniczych, biednych bgdz Srednio
zamoznych i to codziennosé tych klas spotecznych dzieki nim poznajemy. Inaczej
jest w przypadku pracy autorstwa Wiestawy Wolfowej z Ciechocinka™, potomkini
starych rodéw kaszubskich. Urodzona w 1923 roku (zm. w 2002) kobieta byta

13 T. Karwicka, Kultura ludowa ziemi dobrzyriskiej, Warszawa-Poznari-Toruni, 1979, s. 197.
14 Archiwum FiKS, sygn. 128.
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corka zarzgdey majgtku Krojanty na Kaszubach, wychowang w dworze z pieknym
parkiem i zabudowaniami gospodarczymi. Pisze o szczesliwym dzieciristwie: bonach
opiekujgcych sie nig i rodzenistwem, licznych zabawkach, wsrdd ktérych byt kori na
biegunach obciggniety prawdziwg skorg, ulubionych cukierkach ,kopalniakach”.
O szukaniu ,gniazdek” z jajkami, ktére w Wielkanoc przynidst ,zajac”, wielkiej
choince w Boze Narodzenie. Niestety, autorka nie wdaje sie w szczegbly i nie opisuje
doktadnego przebiegu $wiat we dworze, ograniczajgc sie do lakonicznych wspomniesi:
»pamietam (...) uroczystg wigilie, Spiewanie koled, w ktérym prym wiodly piekny
tenor Ojca i liryczny alt Matki”. Wiecej miejsca po§wieca positkom, np. , kolacja byta
najczesciej gotowana: zupa mleczna, chleb z mastem, smazone ziemniaki z kwasnym
mlekiem, jajka sadzone, salata, szparagi, placki kartoflane, racuchy, nalesniki z r6z-
nym nadzieniem. Tylko w niedziele kolacja byta na zimno z wedling, herbatg, salatkg
jarzynows”. Wspomina nauczycielke zatrudniong przez rodzicéw, ktéra udzielata jej
lekeji przez trzy lata. Dzieki temu dziewczynka miata zajecie, bo ,,z dzieémi wiejskimi
nie wypadato sie bawi¢”. Sporo uwagi autorka poswiecita kolejnym etapom swej edu-
kacji: nauce w Prywatnej Szkole Siéstr Boromeuszek i Miejskim Gimnazjum Zefiskim
w Chojnicach. Wolfowa dostosowata zawartosé pracy do wymogdéw konkursu i skupita
si¢ wylgcznie na losach swoich i najblizszej rodziny. Udalo jej sie oddaé beztroskg
atmosfere dzieciristwa panienki z dworu i to stanowi duzg zalete wspomnieri.
Kolejne trzy prace, na ktére warto zwrdcié uwage, nadestat Leszek Golebiew-
ski z Ggsawy na Patukach (kazda, opatrzona innym godlem, stanowila oddzielne
zgloszenie na konkurs). Urodzony w 1944 roku autor (zm. w 2011) byt z zawodu
technikiem rolnikiem oraz muzykiem amatorem grajgcym w orkiestrze detej i ,,Ga-
sawskiej kapeli”. Pracowat tez jako dziennikarz w lokalnych gazetach. Pierwszy
tekst pt. Aby slad pozostat'® jest autobiografig autora. Z punktu widzenia etnografa
interesujgce sg dwa pozostate. Drugi'® opisuje wspolczesne patuckie wesele, w tym
m.in. zwyczaj ttuczenia szkia przed domem panny miodej w przeddzien uroczysto-
§ci, czyli tzw. ,polterabend”, odwiedziny przebieraricéw ,,dziada i baby” w trakcie
weselnej zabawy. Jedna z jurorek konkursu, prof. Teresa Karwicka, tak ocenila te
prace: ,poprawny, ale bezosobowy. Brak elementu wspomnieniowego. Mozna by
go uznaé za wywiad etnograficzny”'”. Ta uwaga moze tez dotyczy¢ trzeciej pracy'®
nadestanej przez Gotebiewskiego, bedgcej zbiorem tekstéw poswieconych r6znym

15 Archiwum FiKS, sygn. 108.
16 Archiwum FiKS, sygn. 109.
17 Archiwum MET, sygn. 118/7.
18 Archiwum FiKS, sygn. 110.
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dziedzinom zycia na paluckiej wsi. W opowiesci pt. Aby w domu bylo cieplo oma-
wia dawne sposoby pozyskiwania opatu. Szczegdtowo opisuje prace przy kopaniu
torfu: ,Na tace o podiozu torfowym za pomoca szpadla recznie trzeba bylo zdjaé
wierzchnig warstwe porosnieta trawa, tzw. dorng. Ustawiano maszyne i operator,
krecgc kotem obrotowym, wbijat specjalny n6z w prowadnicy w torfowe podioze.
Nastepnie krecge w drugg strone wyciggal ukrojong warstwe, a drugi pracownik
szpadlem ucinat odpowiednie kawatki torfu, tzw. pece lub pecki i tadowat je zarazem
na wozek na szynach, tzw. lorkg. (...) Poniewaz mokre jeszcze kawalki torfu trzeba
bylo wysuszy¢, nalezato je utozyé w odpowiednie stupki, tzw. kraczki”.

Opowies¢ pt. Bylo, minglo dotyczy prac polowych, m.in. kopania ziemniakéw.
Przytacza relacje 88-letniego Leona Lewandowskiego, ktéry pracowal u dziedzica
w Marcinkowie Gérnym: ,wybierato si¢ wtedy pyrki haczkg do koszykéw i nosito na
podstawiong hele. Na hele wchodzito sie po desce z pelnymi koszykami, wsypywalo
pyrki do worka i wazyto. Worek pomiescit cztery koszyki. Za peten worek dostawato
sie jednego szefla”. Golebiewski w przypisach wyjasnia znaczenie gwarowych stéw,
np. hela, pyrka. Podaje tez wyjasnienie, czym byty szefle, czyli pienigdze dominalne:
»~mennice bily je na zamoéwienie wtascicieli majgtkéw ziemskich. Tymi to pieniedzmi
placono robotnikom za prace. (...) Nastepnie robotnik mégt je wymienié u wiasci-
ciela majatku na walute obiegowg lub dokonaé zakupéw bezposrednio w majgtku”.
Jedna szefla stanowita rownowarto$é 55 kg ziemniakdw.

Poza opisami codziennych zajeé¢ Golebiewski zajal sie tez czasem §wigtecznym:
sylwestrowymi psikusami i.....obchodami 1 Maja. Z duzym poczuciem humoru
opisal przygotowania do pierwszomajowego pochodu, np. czyszczenie kréw re-
kordzistek, ,ktére ten raz w roku miaty pokonaé inng droge niz na pastwisko”,
oraz jego przebieg z punktu widzenia cztonka orkiestry.

Zrédtem wielu informacji dotyczgcych rybotéwstwa jest praca Wiestawy
Gorskiej (ur. 1959) pt. O rybaku i... jego przodkach®. Autorka we wstepie pisata
o sobie: ,Ja pochodze z rodziny rybackiej, jestem jej czwartym pokoleniem.
Do tej pory nikt nie pomyslal, aby wspomnienia i liczne dokumenty zebraé
w calodé. (...) Ogloszenie konkursu pt. Opis zycia wtasnego w XX w. stalo si¢ dla
mnie prawdziwg motywacjg do podjecia tej préby. (...) Prace poswiece w calosci
rybotéwstwu srodlgdowemu, wykorzystujac liczne i piekne wspomnienia mojego
Taty, bedacego ostatnim przedstawicielem rodu. Zna doskonale zaréwno prace,
fachowe nazewnictwo, a takze potrafi wykonaé wiasnorecznie narzedzia, jakimi
sie postuguja rybacy”. Rodzina Gérskich od pokoleri mieszkata w polozonej nad

19 Archiwum FiKS, sygn. 79.
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Wislg Bienkéwce na ziemi chetmiriskiej. Jan Goérski (ur. 1929), ojciec autorki,
imat sie réznych zawoddw, a ryboldéwstwem zajmowat sie dorywezo, pomagajgc
bratu. Dopiero po jego $mierci w 1986 roku zadecydowal, ze bedzie kontynuowat
rodzinng tradycje i zajmie sie tym, co lubi najbardziej - fowieniem ryb. O przepi-
sach dotyczgcych polowdw dawniej i wspdiczesnie Gorska napisata w rozdziale
pracy pt. Troche historii i czasy obecne. Tu opisuje tez tzw. wycieranie ryb, czyli
czynnodci, ktére nalezalo wykonaé, aby pozyskaé ikre i mlecz. Wigzalo sie to
z obowigzkiem zarybiania, spoczywajgcym na kazdym dzierzawcy odcinka rzeki.
W 1950 roku powstata Spétdzielnia Pracy Rybotéwstwa Srédladowego ,Losos”,
do ktérej nalezeli przodkowie Gorskiej. Wezesniej ,,ryby zbywato sie we wlasnym
zakresie wsrdd okolicznych mieszkancéw. Przyjezdzali réwniez kupcey zajmujacy
sie handlem rybami. Do naszej wsi, w kazda §rode przyjezdzal kupiec z Warszawy,
dysponujgcy samochodem i zabieral cze§é potowu. Zimg z transportem Swiezej
ryby nie byto klopotu. Gorzej latem, kiedy byly niesamowite upaty. Ale i na to
byt sposéb. Otéz zimg, kiedy rzeka zamarzata i nie byto pracy dla rybakéw, kuli
oni bryty lodu, wrzucali do wcze$niej wykopanych, glebokich dotéw w ziemi,
a nastepnie okrywali warstwg stomy. Tak ‘zakopcowany’ 16d lezat do potowy lata.
I wiasnie w tych lodowych brylach przewozono latem towar do stolicy”. Prace
rybakéw Goérska opisala w rozdziale Cztery pory roku na rzece. Dowiadujemy sie
z niej, kiedy mozna byto towié okreslone gatunki ryb, jakich sprzetéw do tego
uzywano, dlaczego sie niszezyly (przyczynialy sie do tego przeptywajgce barki,
zlosliwa dziatalnosé ktusownikdéw). Autorka opisuje niektére sposoby potowu i wy-
korzystywane narzedzia, np. ,stosujgc odpowiednie sieci, o odpowiednim ‘oku’,
czyli wielkosci kraty, mozna byto ztowié zamierzong rybe. Np. sie¢ ‘leszczowka’
o oku 50-60 mm, sieé¢ ‘certéwka’ o oku 45 mm, sieé¢ ‘tososiéwka’ o oku ok. 75
mm. Sg to sieci tréjScienne, na ktére towi sie z prgdem rzeki. (...) Po pojawieniu
sie pierwszych przymrozkéw, byta dodatkowa okazja do odtowu mietusa, ktéry
pojawial sie w wodzie o obnizonej temperaturze. Wykorzystywano w tym celu
‘sznury’ z haczykami lub tzw. ‘wiersze’, czyli specjalny sprzet wyplatany w wi-
kliny”. Uzupelnieniem tekstu sg kserokopie dokumentéw, dosé przypadkowo
dobranych: dyploméw, legitymacji, zaswiadczen, a takze fotografii rybakéw przy
pracy i przygotowywaniu sprzetow.

Codziennosci na ziemi chelmiriskiej dotyczy tez praca Dariusza Mellera
z Chetmzy. Urodzony w 1964 roku autor jest przedstawicielem trzeciego pokolenia
rodziny, ktéra ma korzenie pomorsko-malopolskie. Tekst nie jest chronologicz-
nym zapisem, lecz zawiera wybrane, uznane przez autora za najbardziej znaczace,
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epizody z zycia dziadkdéw, rodzicéw i jego wlasne z czaséw dziecifistwa. Jedng
z warto$ci pracy jest opis relacji ludnosci miejscowej (z Grzywny) i naptywowe;j
(gtéwnie z Mazowsza) w okresie powojennym: ,poczatki wspdlnej egzystencji
przybyszy i miejscowych nie byty pozbawione konfliktéw widocznych zwtaszcza
podczas wiejskich zabaw, a obie grupy zyly raczej obok siebie. Pomorzacy przy-
byszy nazywali ‘bosymi Antkami’, ‘Garwoliniokami’, a nawet ‘Baltunami’. Z kolei

"

oni méwili na nas ‘pomorskie sledzie’ i ‘krzyzaki’”. Meller wspomina o krgzgcych
po Grzywnie dowcipach wySmiewajgcych mizerne wozy drabiniaste zaprzezone
w liche koniki, ktérymi przyjechali na Pomorze osiedlericy. Kpiono z niewyszuka-
nego jedzenia przybyszéw, skladajacego sie gtéwnie z chleba i mleka, a takze z tego,
ze gospodynie nie umialy upiec porzadnego kucha. Historykéw i regionalistow
moglyby zainteresowaé opisy powojennych loséw dwordéw w Grzywnie, nazywa-
nych przez Mellera palacami, dewastacji budynkdéw i otaczajacych je ogroddw.
Przed wojng ich wtascicielami byli Szczepan Ortowski i Fritz Voreir. W jednym
z nich po 1945 roku mieszkali dziadkowie autora, a on sam wychowywat sie tam
w latach 60. 1 70. XX wieku Warunki zycia w patacu opisat tak: ,U Voreira (do
dzi§ w Grzywnie méwi sie: Gdzie mieszkasz? U Forjera) mieliSmy kuchnie, dwie
izby i duzy strych zwany gérg. W kuchni byta plata, w pierwszej izbie krystek,
ktéry zimg rozpalatl sie do czerwonosci, a w drugiej izbie piec kachlowy. W kuchni
pod platg stata kasta z weglem, oprocz tego byly réwniez wiadra z woda, ktorg
nosito sie spory kawatek ze Zrédetka po drugiej stronie szosy. (...) Zeby byto lzej,
wode nosito si¢ w szuridach. Przy wiadrach stat stuf, ktérym si¢ nabieralo wody.
(...) W kuchni wisialy takze wyszywane wlasnorecznie przez babcie makaty, na
ktérych - niemieckim zwyczajem - widniaty rézne hasta ‘uzytkowe’ stawigce go-
spodarno$é, porzadek, prace. Statki czyli naczynia myto si¢ w misce. Ze starych
sprzetéw pamietam jeszcze kierzanke do robienia masta, a takze kruze; w duzych
kisito si¢ ogérki obowigzkowo przyduszone duzym kamieniem polnym, w malych
za$ trzymalo sie s6l czy szmalec”. Meller uzywa stoéw z gwary chetminskiej, z ktérg
styka sie caly czas jako mieszkaniec Chetmzy i ,,jest pod coraz wiekszym jej uro-
kiem”. Pojawiajg sie one w opisach pozywienia (eintopf, zylc z gir wieprzowych,
kuch, bun kawa), sprzetéw gospodarczych (szypy, makiery, grace, hebry, giskany).
Na konicu tekstu Meller zamiescit stownik uzytych przez niego gwarowych wy-
razéw, z ktérego dowiadujemy sie m.in., ze zumpa to pryzma z kiszonych lisci,
reja to kopiec wystodkédw lub kartofli, a glasi to kromka chleba. Podaje tez lokalne
nazwy popularne w Grzywnie, np. na kawe zbozowg méwiono , kawa ze stodoty”,
a ,kocimi ogonami” nazywano kwiaty tubinu.
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W oméwionych materiatach tresci etnograficzne stanowig przewaznie tylko
czesé pracy, ktorej reszta - o charakterze stricte autobiograficznym - zainteresowaé
moze takze historykéw, jezykoznawcéw badz socjologdw. Autorzy przytoczonych
tekstéw urodzili sie latach 20-30. lub 40-60. XX wieku Ci pierwsi, chociaz wspo-
minali swych rodzicéw i dziadkéw, przede wszystkim zgodnie z regulaminem
konkursu opisali wlasne losy. Przedstawiciele mtodszego pokolenia skupili si¢ na
zyciu swoich przodkéw sadzac, ze ich wlasne zyciorysy sg nieciekawe, niewarte
uwagi. Zaletg Grazyny Grzegorskiej, Leszka Gotebiewskiego, Wiestawy Gorskiej,
Dariusza Mellera byta umiejetnosé stuchania starszych oraz $wiadomosé wartosci
ich wspomnien. [ chociaz te prace nie otrzymaty w konkursie zadnych nagréd ani
wyrdznieni, to niewgtpliwie majg sporg wartos¢ dla badaczy dawnej codziennosci
uzupelniajgc badZ potwierdzajgc wiedze o dawnych realiach zycia w regionach
etnograficznych wehodzacych w sktad wojewddztwa kujawsko-pomorskiego.
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SUMMARY

ETHNOGRAPHIC CONTENT IN WORKS SUBMITTED FOR
THE COMPETITION DESCRIPTION OF ONE’S LIFE IN THE
TWENTIETH CENTURY

This article is based on works from the archives of the Museum’s Department of
Folklore and Social Culture from a competition organised in 2004 by the Torur
Cultural Association. It was addressed to inhabitants and people connected with the
lands of the Kuyavian-Pomeranian voivodeship, who were asked to write down their
memories and reflections on the past century. A total of 153 authors took part in the
competition. The winning texts were published in a post-competition publication.

Many of the works contained issues of interest to ethnologists. Some of the
most interesting ones are discussed in this article. Zefiryn Jedrzyniski from Torun
described, among other things, German schools in Krajna and Patuki, his childhood
in Grudzigdz, his youth in Stawki. The most interesting part of the text by Maria
Stepient from Ztawie§ Mata are the descriptions of the life situation and duties of
a girl serving rich farmers. Anna Strecker recalled her childhood spent in Pakosé
and her work at the State Agricultural Farm. Gabriela Grzegérska from Przemystka
described life and customs in the former village, known from family accounts, e.g.
festive customs, clothes, village organisations. Elzbieta Stabkowska from Wrzeszewo
submitted an account of a family coming from the Lublin region and “looking for
happiness” in the Dobrzyn land. The work of Wiestawa Wolfowa from Ciechocinek
tells about her childhood in a wealthy estate in Kaszuby. The subject of fishing
appears in the text by Wiestawa Gorska from Bierikéwka. In addition, the article
quotes ethnographic threads in the memories of Leszek Gotebiewski from Ggsawa
and Dariusz Meller, relating to Grzywna.

The author of the article chose to discuss these works, which are of considerable
value as a supplement or confirmation of knowledge about the old realities of life
in ethnographic regions that are part of the Kuyavian-Pomeranian voivodeship.






Olga Kwiatkowska

ETNOWYPRAWKA MALUCHA — CYKL SPOTKAN DLA MAEYCH
DZIECI I ICH OPIEKUNOW W MUzZEUM ETNOGRAFICZNYM
w TORUNIU

tnowyprawka Malucha to jedna ze stalych propozycji edukacyjnych Muzeum

Etnograficznego w Toruniu. Po raz pierwszy, jako peten roczny cykl, zostata

zrealizowana w 2014 roku. O specyfice tych zajeé decyduje grupa odbiorcéw,
do ktérych sg one adresowane, czyli mate dzieci w wieku od 6 miesiecy do 3 lat oraz
ich opiekunowie. Inicjatywa miata charakter nowatorski, poniewaz w tym czasie
zajecia w pelni dedykowane najmtodszym dzieciom, czyli - jak dzis sie czesto méwi
- najnajom, byly rzadkoscig w instytucjach kultury, a z pewnoscig byly nowoscig
w Muzeum Etnograficznym w Toruniu'.

Wprowadzeniu do oferty edukacyjnej Muzeum zupelnie nowego jakosciowo
cyklu przyswiecaly dwa zasadnicze cele. Po pierwsze, chodzilo o umozliwienie
malym dzieciom, od pierwszych miesiecy ich zycia kontaktu z polskg kulturg
ludowg oraz upowszechnianie wiedzy na jej temat wérdéd dorostych uczestnikéw
zajeé. Cel ten jest zgodny z podstawowsg misjg Muzeum. Zaktadanym efektem
programu byto stworzenie zywego, tworczego zwigzku uczestnikdéw Etnowyprawki
Malucha z tradycjg. Jednocze$nie - co wazne - formuta cyklu zaktadata mozliwosé
pojawienia sie takze odmiennej od gtéwnego profilu tematyki zajeé. Tak, aby mogta
ona korespondowaé réwniez z biezgcym programem wystawienniczym Muzeum,
czesto wykraczajacym poza problematyke kultury ludowej i prezentujacym zjawiska
z innych kontekstéw spoteczno-kulturowych.

W tym miejscu warto pos§wiegcié nieco uwagi tytutowi cyklu. Pierwszy jego
czton buduje przedrostek efno-, ktéry nawigzuje do nazwy naszego Muzeum oraz

1 Pomystodawczynig, koordynatorkg i gléwng realizatorka programu jest autorka
niniejszego tekstu.
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1. Etnowyprawka Malucha: ZIMA!, 2016. Fot. Jakub Kopczyniski

kluczowej dla naszego profilu dyscypliny naukowej, czyli etnografii/etnologii.
Przedrostek taczy sie z wyrazem wyprawka. Z jednej strony jest to zdrobniala
forma stowa wyprawa, z drugiej okreslenie kompletu rzeczy, w ktére wypo-
saza sie dziecko na przyszto$é z troski o nie. Obydwa zakresy semantyczne
tego terminu sg dla nas istotne. I tak, kazde zajecia cyklu to zar6wno wyprawa
maluchéw w celu poznania czego§ nowego, przezycia nowych doswiadczen,
wspdélnej przygody w Muzeum Etnograficznym, jak i wyprawka - w tym wy-
padku ztozona z doswiadczen i tresci, ktére jako dorosli uznalisSmy za wazne
dla ich rozwoju i przysztosci.

Drugim istotnym celem realizacji cyklu Etnowyprawka Malucha, byto umozli-
wienie matym dzieciom i ich opiekunom uczestnictwa w kulturze - co niezmiernie
wazne - zgodnie z ich potrzebami. Grupa ta czesto jest marginalizowana w przestrze-
ni publicznej, m.in. ma ograniczony dostep do instytucji kultury, choé paradoksalnie,
to wiasnie ona dysponuje nienormowanym czasem, ktérego cze$¢é moze poswiecié
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na uczestnictwo w zyciu kulturalnym. Zaangazowanie sie Muzeum w realizacje tego
projektu bylto zgodne ze standardami spoleczeristwa obywatelskiego. Stanowito
odpowiedz na istotng potrzebe spoleczng, wyrazang przez rodzicéw matych dzieci,
by instytucje kultury otwieraty swe podwoje dla najmtodszych oraz ich opiekunéw
i stawaly si¢ dla nich przestrzeniami przyjaznymi.

Woezesne dziecifistwo to ogromnie wazny etap dla dalszego rozwoju czlowieka.
Przy tworzeniu koncepcji Etnowyprawki Malucha istotng wskazéwkg byta popula-
ryzowana przez Instytut Matego Dziecka im. Astrid Lindgren z Poznania wiedza
o tym, jak przebiega proces uczenia sie u najmtodszych. Zespét Instytutu obrazuje
to, postugujac sie stowami pedagog Danieli Braun: ,dzieci uczg sie reka, sercem
i glowg”. Uczenie sie ,rekg” oznacza tu nabywanie wiedzy ,,poprzez realne dziata-
nie: dodwiadczenia wielozmystowe i badanie konkretnych przedmiotéw, zjawisk
oraz proceséw”2. Uczenie sie ,sercem” wskazuje na emocjonalne zaangazowanie
dziecka w w proces, ktéry jest warunkowany pozytywnym nastawieniem i dobrym
nastrojem, a takze poczuciem bezpieczeristwa oraz wsparcia. Dopiero kiedy dzieci
majg zapewnione warunki do tego, by uczyé sie ,rekg” i ,sercem”, jest mozliwy
proces nabywania wiedzy ,,glowg”, czyli stawiania hipotez, wyciggania wnioskdéw,
tworzenia uogélnionej wiedzy oraz utrwalania umiejetnosci®.

Specjalisci z Instytutu Matego Dziecka podkreslajg réwniez, ze kluczows formag
aktywnosci ludzi w okresie wezesnego dziecifistwa jest, angazujgca wszystkie zmy-
sty, zabawa. W procesie uczenia si¢ matych dzieci petni ona niezwykle wazng role:

[c]zas zabawy to bezcenny kapital, z ktérego dziecko bedzie czerpato przez
cale zycie. Dzieci to urodzeni odkrywcy, mali badacze, ktérzy aktywnie, od
urodzenia poznajg $wiat i znaczng cze$é swojej energii inwestujg w zabawe.
Spontaniczna i tworcza zabawa jest dla nich Zrédtem przyjemnosci i satys-
fakeji, gdyz pozwala stawiaé czota nowym doswiadczeniom i wyzwaniom.
Dzieci w naturalny sposéb uczg si¢ i poznajg $wiat poprzez zabawe. Odkrywaja
przedmioty, zjawiska i procesy, zaczynaja rozumieé i nadaja swoim dziata-
niom sens. Potrzebuja czasu na zabawe, by samodzielnie stawiaé pytania
oraz szukaé odpowiedzi i rozwigzani. Uczg sie na zasadzie préb i btedéw, bez
obaw, ze poniosg porazke. Zdobywajg wiele nowych doswiadczen i korzystaja
w najwiekszym stopniu ze swoich kompetencji. W zabawie dziecko mobilizuje
wszystkie swoje zasoby i «wyrasta o glowe ponad swéj rozwdj». Dzieci bawia

2 J. Konieczna-Blicharz, A. Tkaczyriska, Czy fascynacja to edukacja? ... o tym jak si¢ uczg
mate dzieci, Poznan 2015, s. 4, http://imd.org.pl/wp-content/uploads/2020/07/czy_
fascynacja_web.pdf [dostep: 27.09.2021].

3 Ibidem, s. 4-5.
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sie calymi sobg - angazuja emocje, cialo, wyobraznie, uwage, mobilizujg
calg swojg energie fizyczng i umystows. Naturalnie wybierajg zabawy, ktore
sg dla nich ciekawe, adekwatne do aktualnych potrzeb, poziomu rozwoju,
zainteresowan, nastroju®.

W Muzeum Etnograficznym zaproponowali$émy, by dzieciece poznawanie §wia-
ta miato forme zabawy zorganizowanej przede wszystkim wokdét wybranych watkéw
dawnej wiejskiej rzeczywistosci. Spotkania byly okazjg do eksperymentowania
z typowymi dla kultury tradycyjnej surowcami i materiatami m.in. drewnem, gling,
ziemig, wikling, naturalnymi tkaninami oraz roslinami: warzywami czy kwiatami
iziotami itp. W zwigzku z tym, ze w tradycyjnym chtopskim §wiecie bardzo wazny
byt zywy ludzki glos, integralnym elementem kazdych zajeé byt element wokalny
w postaci tematycznych piosenek, rytmicznych wyliczanek czy wyspiewywanych
zabaw ludowych®. Zajecia zawsze mialy charakter interaktywny i polisensorycz-
ny, odpowiadaly na potrzeby gotowego do poznawania §wiata calego sensorium:
wzroku, wechu oraz smaku, a takze odgrywajacego w tym wieku niezwykle istotng
role zmystu dotyku. W zwigzku z tym, konieczne bylo przygotowanie catej gamy
przedmiotéw, materiatéw, surowcdéw zwigzanych z tematem spotkania, ktére dzieci
mogly poznawaé organoleptycznie®.

Na przestrzeni lat wyksztalcit sie kanon tematéw poszezegélnych spotkan cyklu.
W styczniu watkiem wiodgcym jest zima na dawnej wsi, proponowane sg zabawy
nawigzujgce do warunkéw pogodowych typowych dawniej dla tej pory roku: opozycje
spokojny wiatr - silny wiatr/$niezna zadymbka, ciemno - jasno, dziatania z lodem
konfrontujgce ze zmieniajgcg sie strukturg zamarznietej wody, a takze aktywnosci
odwotujace si¢ do wedréwek kolednikéw oraz do tradycyjnych rozrywek na $niegu
takich jak kulig, rzucanie sie $niezkami czy jazda na sankach. Lutowe spotkanie
zazwyczaj poswigcone jest tkaninom charakterystycznym dla dawnego chtopskiego
Swiata. Dzieci i opiekunowie majg okazje bawié si¢ w a kuku réznokolorowymi
chustami, ktére dawniej byly jednym z istotnych elementéw stroju kobiet. Lniane
plachty i wetniane tkaniny sg podwieszane do sufitu w taki sposdb, ze maluchy mogg

L4 Zabawa to wazna sprawa - o znaczeniu zabawy w rozwoju dziecka, Poznani 2020,
s. 2 https://imd.org.pl/wp-content/uploads/2020/08/ZABAWA-to-wa%C5%BCna-
sprawa-O-ZNACZENIU-ZABAWY-W-ROZWOJU-DZIECKA.pdf [dostep: 29.09.2021]

5 Material do tej czesci zajeé przygotowuje Marta Domachowska etnolozka z Dziatu
Edukacji Muzeum, ktéra realizuje tez Sciezke wokalng w trakcie spotkan.

6 W tym miejscu dziekuje wszystkim osobom wspierajgcym gromadzenie
odpowiedniego repertuaru materiatéw, szczegblnie Dorocie Kunickiej, Justynie
Stomskiej-Nowak i Katarzynie Rosik.
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2. Etnowyprawka Malucha: TKANINY!, 2016. Fot. Jakub Kopczyriski

pod nie wchodzié i przechodzié pomiedzy nimi. Dzieci sg tez bujane w tkaninach.
W ten sposdb poznaja ich barwy, faktury, miekkosé, stopient przejrzystosci, wage.
W zaleznosci od tego, w ktérym miesigcu w danym roku przypada Wielkanoc,
w marcu lub w kwietniu bohaterem spotkania jest jeden z gtéwnych atrybutéw tego
czasu - jajo. Dzieci i opiekunowie maja okazje ogladaé zréznicowane regionalnie
sposoby zdobienia wydmuszek i jaj. Szukaja drewnianych jaj w bukszpanie, turlajg
je. Maluchy poznajg réznice miedzy surowym a ugotowanym jajkiem. Poznajg spo-
s6b ich barwienia w tupinach cebuli. Kolejne wiosenne spotkanie poswiecone jest
gospodarskim zwierzetom. Uczestnicy tropig w Parku Etnograficznym miejsca, ktére
s3 z nimi zwigzane. Nadladujg wydawane przez nie dZwieki, majg okazje pobawié
si¢ drewnianymi figurkami zwierzat, poznaja tradycyjne zabawy, w ktdrych sg one
bohaterami. Majowa Etnowyprawka jest poswigcona dawnym wiejskim zabawom
i zabawkom. Uczestnicy sg zapraszani do tradycyjnych zabaw paluszkowych np.
Warzyta sroczka kaszke..., w kole np. Stary niedzwiedZ mocno $pi. Dzieci i opiekunowie
majg do dyspozycji kolyski dla lalek, drewniane wozy z zaprzegami koriskimi, konie
na biegunach, taczki, terkotki, bgczki itd. W czerweu etnowyprawkowicze ruszajg
tropem roélin wykorzystywanych w chtopskim $wiecie, odwiedzajg przydomowe
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3. Etnowyprawka Malucha: DZIECIECE UCIECHY!, 2016. Fot. Jakub Kopczyriski

ogrodki, gdzie poznajg aromatyczne ziola i kwiaty, zagladajg do wnetrz chatup, gdzie
szukajg malych wianuszkéw z oktawy Bozego Ciala. Poznajg polne roéliny i kwiaty
specjalnie przywozone na to spotkanie z tak. Lipcowe zajecia realizowane sg w od-
dziale Muzeum w Kaszczorku i sg po§wiecone wodzie’. Uczestnicy poznajg zagrode,
wybrane rybackie sprzety, wcielajg sie w role flisakéw oraz pasazeréw promu, od-
wiedzajg barki, bawia sie w poszukiwanie tekturowych miniaturek ryb w niewodzie.
W naczyniach majg do dyspozycji wode, ktérg przelewajg na rézne sposoby, bawig
si¢ ptywakami oraz 16deczkami z kory. W sierpniu spotkanie zogniskowane jest wo-
kot gliny. Uczestnicy odwiedzajg kuchnie jednej z chatup w Parku Etnograficznym
w poszukiwaniu glinianych przedmiotéw. Poznajg r6znego rodzaju naczynia gliniane
niewypalone, wypalone, szkliwione, a takze gwizdki ceramiczne. Dostajg do zabawy
surowg gline, mogg do niej dodawaé wody i sprawdzaé jak zmienia sie konsystencja
masy. Wrze$niowe zajecia sg po§wiecone ziarnom zbéz. Etnowyprawkowicze mogg
przesypywaé i nasypywaé do réznej wielkosci garnuszkéw zyto, pszenice, owies,
eksperymentujg z maks otrzymywang ze zb6z, a na koniec sg czestowani chlebem.

7 W przygotowanie i realizacje tych zaje¢ jest zaangazowana Dorota Kunicka z Dziatu
Rybotéwstwa i Zaje¢ Wodnych Muzeum.
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. Etnowyprawka Malucha: KWIATKI, PEATKI, WIANKI!, 2015. Fot. Jakub Kopczyniski

W pazdzierniku zajecia poswiecone sg jednemu z podstawowych sktadnikéw chiop-
skiego pozywienia - ziemniakom, rozpoczyna je wyprawa na wykopki. Ziemniaki
sa wydobywane z ziemi, wrzucane do koszy, ogladane, turlane. Uczestnicy stuchaja
tarcia kartofli na tarce, poznajg réznice miedzy surowym ziemniakiem, utartg pul-
pa, a ugotowanym warzywem. Na koniec eksperymentuja z maczka ziemniaczang:
suchg i w polgczeniu z wodg. W listopadzie uwaga jest skoncentrowana na drugim
waznym w chlopskiej diecie warzywie, czyli kapuscie. Uczestnicy szukaja w Parku
Etnograficznym pola, gdzie mogta rosngé, miejsc gdzie mogta byé przechowywana,
tropig sprzety niezbedne do jej kiszenia. Nastepnie, juz w sali, badajg gtéwki kapu-
sty, liscie, poréwnujg kapuste surowsg, gotowans, kiszong. Bohaterem grudniowego
spotkania jest papier - materiat wykorzystywany dawniej na wsi do zdobienia prze-
strzeni. Uczestnicy poznajg fowickie kodry, kurpiowskie drzewka zycia, bawig sie
w a kuku korzystajac z wycinanek specjalnie przygotowanych na to spotkanie, maja
do dyspozycji pocietg na rdzne sposoby krepe i bibute, z ktérych przygotowywano
dawniej ozdoby na choinki. Niekiedy jeden z kanonicznych tematdw jest zastepowany
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5. Etnowyprawka Malucha: WODA!, 2015. 6. Etnowyprawka Malucha: GLINA!, 2015.
Fot. Jakub Kopczyriski Fot. Aleksandra Rogowska

watkiem, ktory wigze sie z aktualng wystawsg czasows. Zdarza sie tez, ze w program
klasycznych zaje¢ wplatane sa wizyty na ekspozycjach.

Z dbalosci o jakosé zajeé i bezpieczenstwo dzieci spotkania odbywajg sie w ma-
tych grupach, kazdorazowo maksymalnie moze w nich uczestniczyé 10-15 maluchéw
i tyle samo opiekunéw. Obowigzuja na nie wezesniejsze zapisy. Zazwyczaj kazdy
temat jest realizowany w dwdch edycjach. Jedna kierowana jest do mlodszej grupy
wiekowej: od 6 do 20 miesiecy, druga do starszej: od 21 miesiecy do 3 lat. Podziat
zaje¢ dla matych dzieci na dwie odrebne grupy wiekowe podyktowany jest ich
odmiennymi mozliwosciami psycho-ruchowymi i wynikajacymi z nich innymi
potrzebami. Kazdy temat etnowyprawkowego spotkania ma opracowany szczegé-
fowy scenariusz. Wykorzystuje sie go do realizacji zajeé zaréwno dla mtodszych,
jakistarszych dzieci. Przebieg spotkania kazdej z grup rdézni sie jednak do pewnego
stopnia pod wzgledem dynamiki. Jest to zwigzane z odmiennym spektrum i po-
ziomem opanowanych sprawnosci motorycznych oraz potrzeb ruchowych dzieci.
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7. Etnowyprawka Malucha: ZIARENKA!, 2015. Fot. Jakub Kopczyriski

Pierwszy regularny cykl spotkan Etnowyprawka Malucha realizowany w 2014
roku, poprzedzit okres zajeé pilotazowych o tym samym tytule, organizowanych
od korica 2012 roku. Ich celem bylo poszukiwanie odpowiedniej formutly zajeé
dla grupy docelowe;j. Ten etap byt bardzo istotny, poniewaz, jak juz wspomniano,
do tej pory Muzeum nie mialo w swojej ofercie zajeé skierowanych i specjalnie
przygotowanych wytacznie dla matych dzieciiich opiekunéw. Nie mozna byto tez
korzystaé w tym zakresie z do§wiadczen innych muzeéw. ChceieliSmy tez sprawdzié
czy nasza propozycja spotka sie z zainteresowaniem odbiorcéw. Zajecia pilotazowe
odbywaly sie raz na dwa miesiace. Poczgtkowo oferta byta skierowana wytgcznie
do dzieci w wieku od 6 do 21 miesiecy i ich opiekunéw. Okazalo sie jednak, ze
rodzice starszych maluszkéw réwniez sg zainteresowani takimi zajeciami, dla-
tego poszerzyliSmy formule i zaczeliSmy prowadzié dwie edycje Etnowyprawki
Malucha. Pomyst realizacji cyklu dla matych dzieci i opiekunéw, jego ksztatt oraz
scenariusze poszezegblnych spotkar, na etapie pilotazu byty konsultowane z Anng
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8. Etnowyprawka Malucha: ZIEMNIAK!, 2021. Fot. Bartfomiej Oleszek

Kosk, psychologiem dzieciecym, trenerkg Instytutu Komenskiego w Warszawie,
Dyrektorkg Przedszkola Integracyjnego nr 247 w Warszawie®.

Impulsem do stworzenia i realizacji cyklu Etnowyprawka Malucha byto osobi-
ste do§wiadczenie autorki tekstu bycia mamg matego dziecka. Przede wszystkim
role odegralo tu obserwowanie procesu odkrywania §wiata przez syna, poczucie
ogromnej wagi jakosci tego okresu dla dalszego rozwoju dziecka oraz poszuki-
wanie wspierajgcych go form aktywnosci. Wiekszo$é etnowyprawkowych zabaw
zostala ,,przetestowana” na matym Konradzie. Istotna byla tez potrzeba kontaktu
z rodzicami matlych dzieci umozliwiajgca dzielenie si¢ przezyciami oraz wymiane
informacji. Waznym motorem dzialania byta tez... frustracja wynikajgca z ogra-

8 Wobec przedwczesnie zmarlej Ani, osoby o wielkim sercu, propagatorki wiedzy
o roli wezesnego dziecinstwa i sposobach wspierania rozwoju matych dzieci oraz
ich rodzicow, zawsze gotowej dzieli¢ sie swojg wiedzg, entuzjastki Etnowyprawki
Malucha, mam wielki dlug wdzigcznosci.
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9. Etnowyprawka Malucha: KAPUSTA!, 2019. Fot. Adam Zakrzewski

niczonego dostepu do kultury w trakcie urlopu macierzyriskiego. Inspiracjg
byly natomiast dobre praktyki nieistniejgcego juz toruriskiego Stowarzyszenia
»Rodzina Inspiruje!”, ktére organizowato w tym czasie tematyczne spotkania dla
rodzicéw i matych dzieci oraz dzialalnosé Instytutu Komeriskiego’, a takze Insty-
tutu Matego Dziecka im. Astrid Lindgren w Poznaniu'®, instytucji zajmujgcych si¢
wspieraniem rozwoju i edukacji matych dzieci. Waznym doswiadczeniem byt tez
udzial w tworzeniu i uczestniczenie w spotkaniach nieformalnej grupy zabawowej,
coraz bardziej popularnej w Polsce formy edukacji. Stwarza ona, z jednej strony
warunki do rozwoju dzieciom, z drugiej umozliwia edukacje rodzicéw, wspierajaca
i rozwijajgcg ich kompetencje.

9 Patrz: www.instytutkomenskiego.pl
10 Patrz: www.imd.org.pl
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Ze wzgledu na bezpieczeristwo malych dzieci i ogromng role jakg peini prze-
strzeit w stymulacji ich rozwoju'’, konieczne byto poswiecenie szczegblnej uwagi
jej jakosci 1 zagospodarowaniu przy planowaniu przebiegu spotkan'?. Wiekszosé
Etnowyprawek Malucha jest realizowana w sali edukacyjnej, w ktérej odbywaja sie
rozmaite zajecia. Okazala sie ona idealnym miejscem do realizacji aktywno3ci dla
malych dzieci. Jej atutem jest duza, jasna, neutralna i funkcjonalna przestrzen,
tatwo jg aranzowaé na rozmaite sposoby, zgodnie z potrzebami wynikajgcymi
z aktualnego tematu spotkania oraz wydzielaé¢ odrebne strefy. Pomocna w tym jest
réwniez mozliwosé regulowania zakresu i ustawienia §wiatta. Podtoga pomiesz-
czenia jest wylozona szarg wykltadzing dywanows, co pozwala bezpiecznie sie
poruszaé wszystkim uczestnikom, réwniez dorostym, na czworakach i kolanach.
Wszystko to sprawia, ze sala pozwala zapewnié bezpieczefistwo fizyczne dzieciom
i jest dla nich oraz ich opiekunéw przyjazna. Przed kazda Etnowyprawkq Malu-
cha w sali edukacyjnej, jej przestrzen jest dzielona wedtug statego, okreslonego,
funkcjonalnego i wyraznego schematu. Po prawej stronie od wejscia wydzielamy
za pomoca folii, krzeset, stojacego, podiuznego wieszaka na ubrania przestrzer
dla wozkéw, tutaj tez mozna pozostawié odziez i obuwie oraz niezbedny w trakcie
wyjs$¢ z matymi dzieémi ekwipunek. Przez caly czas trwania zaje¢ uczestnicy w razie
potrzeby maja do niego tatwy dostep. Gwarantuje to komfort i pozwala unikngé
typowych dla opiekunéw matych dzieci obaw w miejscach publicznych, w tym
w instytucjach kultury: gdzie pozostawié spore wyposazenie, co z niego zabraé ze
sobg, a co pozostawié przemieszczajac sie w danej przestrzeni. Po lewej stronie od
wejScia aranzowany jest zawsze tzw. kacik relaksu, wyznaczaja go dwa materace,
tutaj dzieci moga odpoczgé, zjesé positek, napié si¢ oraz... poskakaé. Na wyposa-
zeniu Muzeum sg tez przewijaki. Na wprost wejscia do sali zawsze rozkladana jest
Iniana plachta a w jej poblizu ustawione sg poduszki do siedzenia. Material wy-
znacza obszar przeznaczony na powitanie w kregu oraz pierwszg cz¢sé zajeé. Dalej
ustawiany jest szpaler mobilnych parawandéw o Inianych $ciankach, zastaniajgcy
drugg czesé sali, w ktérej rozmieszczane sg przedmioty i materialy wykorzystywane
w kolejnych etapach zajeé. Parawany w okreslonym momencie sa przenoszone na

11 Przestrzen jest tu traktowana jako trzeci, obok opiekuna/nauczyciela i innych dzieci,
nauczyciel, jako element wplywajgcy na proces nauczania, konieczny jest namyst nad
nig i odpowiednie jej przygotowanie Czy fascynacja to edukacja... O tym jak si¢ uczg
mate dzieci, s. 15-18, http://imd.org.pl/wp-content/uploads/2020/07/czy_fascynacja_
web.pdf [dostep: 29.09.2021].

12 W ty miejscu sktadam podziekowania wszystkim osobom wspierajgcym kazdorazowe
przygotowanie sali, w szczegdlnosci Zofli Matyjasik i Grazynie Zalewskiej.
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tyly pomieszczenia, w ten sposéb udostepniamy obszar do kolejnych dziatan. Po-
wtarzalno$é uktadu przestrzennego, wyrazne zaznaczenie poszczeg6lnych stref za
pomocg tworzyw, materiatéw i przedmiotéw ma na celu wsparcie orientacji dzieci
i opiekunéw w przestrzeni. Maluchom, szczegélnie tym, ktére regularnie uczest-
niczyly w Etnowyprawkach, ma to daé tez poczucie bezpieczeristwa emocjonalnego.
Jednoczesnie podzial sali dziala stymulujgco na rozwdj dzieci, pobudza ciekawosé,
zacheca do eksploracji. Drugim waznym miejscem realizacji czeSci lub calosci zajeé
jest Park Etnograficzny znajdujgcy sie przy Muzeum. Jesli pogoda na to pozwala,
spotkania czesto rozpoczynamy od krétkiej wizyty w wybranych miejscach Parku
zgodnie z danym tematem, tak by uczestnicy mogli poznaé i skorzystaé z waloréw
naszej ekspozycji skansenowskiej, przebywaé w otoczeniu budynkéw tradycyjnej
architektury z Kujaw i Pomorza oraz ogrédkéw przydomowych i poletek uprawnych
odzwierciedlajgcych obraz dawnego wiejskiego pejzazu. W miesigcach letnich cate
spotkania realizowane sg w przestrzeni Parku Etnograficznego. Wowezas ,bazg”
najczesciej staje sie podworze zagrody kujawskiej ograniczone brytg chatupy, budyn-
ku inwentarskiego, stodoly i spichlerzyka. Jego przestrzen jest réwniez specjalnie
aranzowana na zajecia. Zawsze przygotowujemy tzw. kacik relaksu z materacami,
przy plocie organizujemy miejsce na wozki. Obszar dziatan wyznaczamy poprzez
rozlozenie niebieskiej folii, ktéra ponadto chroni uczestnikéw przed ukaszeniami
owadow zyjacych w trawie. Wizyty we wnetrzach poszczegélnych budynkdw pre-
zentowanych w Parku sg krotkie, ich gtéwnym celem jest wywolanie wrazenia.
Kazda Etnowyprawka Malucha ma okreslona, stalg strukture. Rozpoczyna
sie 0 10.00 i trwa pottorej godziny, miejsce realizacji zajeé jest jednak do dys-
pozycji gosci juz przed 10.00 i az do 12.00. Ramy czasowe sg elastyczne. Jedni
uczestnicy zjawiajg sie troszke wczesniej, inni sg lekko spdznieni. Trudno jest by¢
idealnie punktualnym majgc pod opiekg mate dziecko. Dlatego tak wazny jest ten
swobodny, nieustrukturyzowany okres na poczatku spotkania. Uczestnicy majg
czas na rozbieranie i przebieranie, na oswojenie sie z miejscem i innymi osobami
w swoim indywidualnym rytmie. Osoby prowadzgce w tym czasie przygotowuja
i rozdajg wizytéwki-nalepki, prosza o podpisanie zgody na umieszczenie zdjeé
ze spotkania na stronie internetowej Muzeum i muzealnym profilu FB. Praca z ta
grupg docelowg wymaga obecno$ci i animowania co najmniej dwdch edukatorek,
przydatna jest tez obecno$é i zaangazowanie stazystek/stazystow. Zajecia rozpo-
czynajg sie od zaproszenia do kregu i przywitanie sie wsp6lnym od$piewaniem
dla kazdego dziecka piosenki. Poczgtkowo byta to Witaj... (wymieniane jest imig
kolejnego dziecka), jak sie masz, wszyscy cie witamy, bgdZ wsréd nas na melodig
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kanonu Panie Janie... z jednoczesnym wyklaskiwaniem rytmu, potem witani byli
zbiorowo opiekunowie. Bardzo szybko zastapiliSmy pierwotng wersje tradycyjng
piosenkg: Mato nas, mato do pieczenia chleba, ktéra réwniez dawata mozliwosé
powitania z imienia kazdego z matych uczestnikéw. Nastepnie, nadal w kre-
gu, nastepuje wprowadzenie w temat. Osoba prowadzgca bardzo krotko méwi
i pokazuje co jest bohaterem danego spotkania. Przywotuje metafore wyprawy,
ktérej celem jest odkrycie jakiej$ tajemnicy i zazwyczaj zaprasza uczestnikdw do
sprawdzenia co kryje kosz/naczynie i wyciggana z niego zawartos¢. Kolejny etap
to dzialania z tematycznymi materiatlami, produktami, przedmiotami. Dzieci
majg czas na ich ogladanie, dotykanie, manipulowanie i eksperymentowanie
z nimi. Edukatorki proponujg pewne aktywno3ci, jednocze$nie uwaznie obserwujg
dzieci, komentuja, nazywaja ich dziatania, sg tez otwarte na propozycje dzieci
i opiekundéw. Na tym etapie pracujg ze sobg pary dziecko - opiekun, poszerzajac
powoli formute o kolejne relacje: dziecko - inne dzieci, dziecko - inni dorosli,
opiekun - inne dzieci, opiekun - inni dorosli. Bardzo waznym punktem kazde-
go spotkania jest $§piewanie tradycyjnej pie$ni zwigzanej z tematem spotkania.
Inicjuje je jedna z edukatorek, ktéra nastepnie zaprasza opiekunéw do wspél-
nego $piewu poprzez powtarzanie za nig poszczegblnych zwrotek. Piesn §piewa
sie wspdlnie kilkakrotnie, tak by uczestnicy mogli doswiadczyé sily i wptywu
naturalnego, niezapos$redniczonego ludzkiego gltosu. Wiekszos¢ dzieci w tym
momencie wycisza sie, siada na kolanach opiekunéw, wtula sie¢ w nich. Nastep-
nie, przez usuniecie parawandw, udostepniana jest kolejna przestrzeri do dziatar
i nastepne materialy do zabaw. W tej czesci zajeé edukatorki czesto sie stopniowo
wycofujg z animowania, na rzecz swobodnych zabaw wedtug pomystéw opiekunéw
i dzieci. Maluchy w trakcie zajeé maja mozliwos$é wyboru w jakie aktywnosei sie
angazujg, czy pozostajg przy pierwszych stanowiskach, czy przechodzg dalej, czy
wracajg, czy odpoczywajg w tzw. kgciku relaksu. Zakoniczenie zajeé nie odbywa
sie dla wszystkich uczestnikéw jednoczesnie. Opiekunowie najlepiej sie orientuja,
kiedy dziecko jest zmeczone i czas zakoriczy¢ Etnowyprawke, wéwczas nastepuje
ubieranie sie¢ i indywidualne zegnanie z grupg.

W trakeie zajeé kierujemy sie kilkoma bardzo istotnymi zasadami:

- zawsze zapraszamy dzieci do uczestnictwa w dziataniach, nigdy nie zmu-
szamy, zachecamy, ale godzimy sie na odmowe, pozostawiamy wolnosé wyboru
aktywnosci w danym momencie, zgodnie z ideg podazania za dzieémi - w zwigzku
z tym, ze jest to dla nas ogromnie wazna reguta, informujemy o niej opiekundw
na poczatku kazdych zajeé;



ETNOWYPRAWKA MALUCHA... *

193

- jesteSmy otwarci na pomysly zabaw proponowane przez dzieci i ich opiekunéw,

- dziatamy na poziomie dzieci, co oznacza, ze schodzimy fizycznie do ich
poziomu, pracujemy na kolanach, na czworakach, przestrzenig dzialania jest
podloga, ziemia;

- w sali funkcjonujemy bez obuwia,

- prosimy opiekunéw o niefotografowanie podopiecznych w czasie zajeé, aby
mogli skupié swojg uwage na aktywnosciach w duecie z dzieckiem (towarzyszy
nam fotograf, a zdjecia udostepnione na stronie internetowej placéwki mozna
stamtad pobrad).

Dzieki muzealnym zajeciom dostosowanym do ich potrzeb, najmtodsi uczest-
nicy od pierwszych miesiecy zycia majg mozliwosé ,by¢ za pan brat” z elementami
dawnej kultury chlopskiej. W ten sposéb przygotowuje sie grunt do nabywania
dalszych kompetencji w tym zakresie. Spotkania wspierajg rozwdj dzieci na wielu
poziomach: poznawczym, emocjonalnym, motorycznym i sensorycznym. Pozwalajg
im ksztalttowaé i éwiczyé kompetencje spoleczne. Przygotowuja je tez do kolejnego,
przedszkolnego etapu zycia. Opiekunowie natomiast w trakcie spotkan nabywajg
lub poszerzaja swojg wiedze na temat tradycji, pozyskuja ponadto umiejetnosé
wykorzystania poznanych tresci i form réwniez poza Muzeum. W trakcie zabaw
maja okazje do spontanicznego, pelnego radosci bycia z maluchami i innymi doro-
stymi, ,,uruchamiajg” tez swoje ,wewnetrzne dziecko”. Majg sposobnosé poznania
innych dzieci i opiekundéw, okazje do zawierania ciekawych znajomosci, wymiany
informacji. Ponadto moga obserwowaé i poznawaé swoje dzieci w nowej spotecznej
sytuacji. Czesto dopiero przy okazji uczestnictwa w zajeciach dla matych dzieci i ich
opiekunéw odkrywajg Muzeum Etnograficzne i jego potencjal. Moze to zaowoco-
waé odwiedzaniem placéwki réwniez w innych okolicznosciach i uczestniczeniem
w rozmaitych muzealnych wydarzeniach. Zaréwno dzieci, jak i opiekunowie maja
okazje do ciekawego i twdrezego spedzenia czasu, mozliwodé wspdlnego uczestnic-
twa w kulturze, a takze tworzenia zwigzku z Muzeum Etnograficznym w Toruniu
1 poczucia, ze to miejsce staje si¢ im znane.

Wprowadzenie do oferty edukacyjnej Muzeum cyklu zajeé specjalnie przygo-
towanych dla matych dzieci i ich opiekunéw miato charakter innowacyjny. Polskie
muzea, mimo pojawienia sie takich inicjatyw jak rozpoczeta w 2017 roku akcja
#muzealniaki przez Muzeum Pana Tadeusza we Wroctawiu, propagujaca wizyty
w muzeach rodzicéw z maltymi dzieémi?®, ciggle za mato majg do zaoferowania
tej grupie odbiorcéw. Byé moze wynika to z faktu, ze nie postrzegajg ich jako od-

13 Patrz: https://muzeumpanatadeusza.ossolineum.pl/programy_edukacyjne/muzealniaki/
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rebnej, majacej swoje potrzeby grupy docelowej, ktérej mogg zaproponowaé tresci
w adekwatnej dla nich formie oraz sposéb spedzenia czasu w peini dla nich dogodny.
Przygotowanie i realizacja takich zajeé wymaga przemyslenia pod zupetnie nowym
kgtem profilu i misji muzeum, jego kolekgji, a takze zasobéw lokalowych i ich
jakodci. Toruniska Etnowyprawka Malucha moze stanowié inspiracje i wskazéwke
dla edukatoréw z innych muzedw, szczegdlnie etnograficznych. Projekt jest istot-
ny roéwniez ze wzgledu na to, ze wskazuje w jaki spos6b mozna pozyskaé nowych
odbiorcéw muzeum teraz i z perspektywa na przysztosé. Wydaje sie, ze poprzez
Etnowyprawke Malucha zyskaliSmy takze ,rzecznikéw” zaréwno tradycji, jak 1 Mu-
zeum, ktdrzy beda popularyzowaé w swoim otoczeniu i jedno, i drugie. Dowodem
na to jest wprowadzenie do naszej oferty edukacyjnej w 2017 roku nowego cyklu
rodzinnych imprez umuzykalniajgcych - Etnoigraszki®. Byt on odpowiedzig na
wyrazang przez opiekunéw Etnowyprawkowiczéw potrzebe kontynuacji przygody
z Muzeum. ,Absolwenci” Etnowyprawki Malucha zabieraja na nie cale swoje rodziny
i promuja je wirdd przyjaciot.

Etnowyprawka Malucha wpisuje sie w preznie rozwijajacy sie nurt edukacji
i rozwoju matych dzieci oraz wspierania, a takze poszerzania kompetencji ich opie-
kunéw. Wezesny etap dziecinistwa i jego jakosé jest ogromnie istotny dla rozwoju
poszczegblnych jednostek, ale nie mniej wazny dla funkcjonowania i tworzenia
demokratycznego spoteczeristwa obywatelskiego.

14 Pomystodaweczynig, koordynatorkg i gtéwng realizatorkg cyklu jest Marta
Domachowska.
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SUMMARY

ETNowYyPRAWKA MaLucHA [TODDLER'S ETHNO-STARTER
PROGRAMME] - A SERIES OF MEETINGS FOR YOUNG
CHILDREN AND THEIR GUARDIANS AT THE ETHNOGRAPHIC
MuseuM IN TORUN

The article presents a series of meetings entitled Etnowyprawka Malucha for chil-
dren aged 6 months to 3 years and their guardians, which has been a part of the
educational offer of the Ethnographic Museum in Torufi for several years. At the
time when it was introduced, it was innovative in character. At the time, classes
dedicated to - as we say today - najnaje and their guardians were rare in cultural
institutions. On the one hand, the aim was to bring this group of recipients into
contact with Polish folk culture, on the other, to enable them to participate in
culture. The text presents the concept of the programme, describes its beginnings,
the process of its formation until the crystallisation of themes and ways of their
realisation. It also shows how important is the knowledge of the learning processes
of young children, the role of play in their development, the influence of space on
their education, or such elements as a fixed framework of meetings. Torudi’s Etno-
wyprawka Malucha can still be an inspiration and a guideline for educators from
other museums, especially ethnographic ones, showing the process of involving
young children and their guardians in cultural life.
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BASTION SWIETEGO WAWRZYNCA.
MIEJSCE, W KTORYM POWSTALO TORUNSKIE
MuzEuM ETNOGRAFICZNE!

iniejszy tekst to proba spojrzenia na wybrany fragment Torunia, gdzie

zlokalizowana jest siedziba Muzeum Etnograficznego im. Marii Znamie-

rowskiej-Prifferowej w Toruniu. Historyczna penetracja muzealnego areatu
ijego bezposredniego otoczenia miedzy obecnymi ulicami Waly generata Sikorskiego,
Aleja Solidarnosci, Odrodzenia i Uniwersytecka (il. 1), po czesci stanowi kontynuacje
moich rozwazan nad architektonicznym i wcigz przeobrazajacym sie krajobrazem
grodu Kopernika, zwlaszcza w bezposrednim sgsiedztwie Starego Miasta?. Refleksje
te, powigzane ze zmiang nazw ulic i placéw, majg takze odniesienie do urbanonimii
Torunia, ktorg zajmuje sie uczestniczge w pracach Zespotu ds. Ochrony Niematerialne-
go Dziedzictwa Kulturowego, utworzonego w Muzeum w 2015 roku®. Podejmowany
temat moze by¢ wiec potraktowany jako przyczynek do historii naszej instytucji, ktéra
w 1959 roku zajeta historyczny gmach pruskiej Wozowni Artyleryjskiej, w skrécie
zwany Arsenalem (il. 2, 3). Warto dodaé, ze az do roku 1949 znajdowat si¢ on w ge-
stii wladz wojskowych, a w okresie poprzedzajgcym jego muzealng kariere, stuzyt
Toruriskim Zakladom Graficznym w charakterze sktadnicy papieru.

1 Zbieranie danych do niniejszego artykulu wymagalo zmudnego dochodzenia
i pomiaréw, prowadzonych przeze mnie z pomocg Doroty Kunickiej z Dzialu
Rybotéwstwa i Zaje¢ Wodnych Muzeum.

2 A. Trapszyc, Nad-widoki utracone? O nowym krajobrazie Torunia z perspektywy
antropologii wizualnej [w:] Z Torunia. Teksty miejscem zainspirowane, red. A. Nadolska-
Styczyriska, Toruni 2016, s. 93-126.

3 A. Trapszyc, Nazwy miejscowe - przekaz i Swiadectwo rzeczywistosci kulturowo-
historycznej. Ochrona, eksploracja, upowszechnienie, ,Lodzkie Studia Etnograficzne”
2016, T. LV, s. 194-217; idem: Stowo (nazwa) - kadr (widok) - pamieé (dziedzictwo).
O istocie dialogu miedzy materig a duchem miasta [w:] Niematerialne dziedzictwo miasta.
Muzealizacja, ochrona, edukacja, red. M. Kwieciriska, Krakéw 2016, s. 105-118.
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1. Teren przy Muzeum Etnograficznym w Toruniu, 2006, fot. Michat Kunicki

Monument wzniesiony w 1824 roku* w stylu klasycystycznym to jeden
z wielu budynkéw wewnetrznego piericienia dziewietnastowiecznych fortyfikacji
miasta, jakie za rzagdéw pruskich powstaly na bazie o§miu bastionéw staro-
holenderskich z pierwszej potowy XVII stulecia (il. 5)°. Arsenal® posadowiono
w pdinocnej czeSci umocnien, wewnatrz bastionu nr 5, opatrzonego imieniem
$w. Wawrzyrica. Wyjasnijmy od razu, ze nazwe te zapozyczono od patrocinium
stojacego w bezposrednim sgsiedztwie i uprzednio rozebranego kosciota’, od

4 Budowany w latach 1821-1823: K. G. Praetorius, Topographisch-historisch-statistische
Beschreibung der Stadt Thorn und ihres Gebates, die Vorzeit und Gegen wort um fassend,
Thorn 1832, s. 210.

5 B. Dybas$, Dzieje wojskowe Torunia w latach 1548-1660 [w:] Historia Torunia, T. 11, Cze$¢
II: W czasach renesansu, reformacji i wezesnego baroku (1548-1660), red. M. Biskup,
Toruni 1994, s. 152-154; J. Kucharzewska, Architektura i urbanistyka Torunia w latach
1871-1920, Warszawa 2004, s. 35.

6 Podobny magazyn (prowiantowy), tez zwany Arsenalem, stangl na placu
podominikanskim; J. Kucharzewska, op. cit, s. 32-34.

7 B. Wasik, W kwestii lokalizacji ,zaginionego” kosciota sw. Wawrzyrica, ,Rocznik
Torunski” 2015, t. 42, s. 275.
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3. Skwer przed Muzeum Etnograficznym w Toruniu (Arsenat i relikty przytutku $w. Wawrzyrica),
2006, fot. Michat Kunicki
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ktérego z kolei przybrato miano, rozciagajace sie miedzy §redniowiecznymi bra-
mami Chetminska a Prostg, przedmiescie®. Kosciét i przylegly do niego obszar
majg wezesny rodowdd, stad usytuowana poza murami miasta Swigtynia byla
wielokrotnie niszczona i odbudowywana, zmieniala styl, potozenie i znaczenie’.
Dos¢ powiedzied, ze jej poczatki siegajg lat 60. XIII wieku, a pierwotna lokalizacja
to teren nieopodal Bramy Chelminskiej, na wschéd od traktu prowadzacego do
Chetmna®®. Nieco blizej wspomnianej bramy, choé w krétszym horyzoncie cza-
sowym, stat kosciét pw. sw. Krzyza. Wzniesiono go w 2. potowie XIV wieku wraz
zabudowaniami klasztornymi siéstr benedyktynek, ale pozary i wojny sprawity,
ze w 1425 roku jego teren przekazano kosciotowi §w. Wawrzyrica. Od tego czasu
zrodla milezg o Swigtyni $w. Krzyza'l, za to fundamenty tej budowli uchwycono
podczas wykopalisk prowadzonych w latach 80. XX wieku'?. Na pozostaloiciach
benedyktyriskiego klasztoru powstal z kolei przytulek (szpital) §w. Wawrzyrica'?,
rozebrany prawdopodobnie w XVI stuleciu i takze niedawno odstoniety przez
archeologdéw (il. 3)™. W obrebie obu koscioléw przez dlugie wieki grzebano
zmartych. Slady dawnych nekropolii w postaci licznych pochéwkéw ujawniajg
wcigz prace ziemne i towarzyszgce im badania archeologiczne?.

8 Nazywane takze kwartatem §w. Wawrzyrica; K. Mikulski, Kwartat sw. Wawrzyrica
(Przedmiescie Chelmiriskie) - sie¢ drozna i osadnictwo przed potowg XVII wieku w Swietle
Zrddet historycznych, ,,Archaelogia Historica Polona” 2011, t. 19, s. 11-18.

9 Wedlug niektérych badaczy stala ona w miejscu Arsenatu, a przed przebudows
waléw przez Prusakdw, wewnagtrz bastionu nr 5, ktéry znajdowat sie¢ bardziej na
zach6d; M. Niedzielska, Toruriskie cmentarze, Torut 1992, s. 22.

10 E. Gasiorowski, Zaginione, Sredniowieczne koscioly Torunia, ,,Archaeologia Historica
Polona” 2011, t. 19, s. 89-91; B. Wasik, op. cit, s. 275.

11 E. Gasiorowski, op. cit., s. 91.

12 J. Grzeskowiak, Torun. Zespét Staromiejski, ,Informator Archeologiczny. Badania”
1987, t.21,s. 211.

13 Przy szpitalu funkcjonowal prawdopodobnie niewielki kosciél pw. §w. Maryi
Magdaleny; J. Fankidejski, Utracone koscioly i kaplice w dzisiejszej dyecezyi chetminskiej;
podtug urzedowych akt koscielnych, Pelplin 1880, s. 35.

14 A. Gorzynska, T. Gérzyniski, R. Kazmierczak, Przedmiescie Chelmiriskie w Swietle badari
archeologicznych, ,Archaelogia Historica Polona” 2011, t. 19, s. 21-46; B. Zimnowoda-
Krajewska, Torusiski przytutek sw. Wawrzyrica w Swietle Zrddet archeologicznych na tle
Sredniowiecznego szpitalnictwa europejskiego, ,,Archaelogia Historica Polona” 2011,
t. 19, s. 47-70.

15 R. Uziemblo, Rejestr stanowisk archeologicznych i znalezisk z terenu Torunia, Torun
2003, s. 29, 31, 85-87; eadem, Rejestr stanowisk archeologicznych i znalezisk z terenu
Torunia (czes¢ 2. za lata 1999-2011 z uzupetnieniami), Toruri 2013, s. 31-32.
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Zatrzymajmy sie jednak przy postaci tytulowego patrona, imie ktérego zostato
wymazane z przestrzeni Torunia wkrétce po zniwelowaniu bastionu nr 5 oraz po-
zostalych tego typu umocnient w latach 20. minionego stulecia. Warto podkreslié,
ze postaé Swietego, po tacinie zwanego Laurencjuszem, dobrze wpisuje sie w nature
kwatery polozonej miedzy Sredniowieczng a nowozytng linig obwarowan'. Poza
sakralnym charakterem tego miejsca, mialo ono przeciez takze znaczenie militarne?’.
Pierwszy z wymienionych aspektéw znajdujemy w hagiografii swietego, drugi ma
odbicie w zdarzeniach zwigzanych z rozwojem jego kultu.

Zycie pochodzacego z Hiszpanii diakona Wawrzytica'® zwigzane byto z Rzymem
i z pracg w administracji débr koscielnych oraz z opiekg nad ubogimi. Zadania te
powierzyl mu papiez Sykstus 11'%, kierujgcy kosciolem w okresie panowania cesarza
Waleriana (lata 253-260), przesladowcy chrzescijan, ktéry wydal edykt nakazujacy
zabicie wszystkich biskupéw, kaptanéw i diakonéw. Polityka ta skoriczyta sie Scie-
ciem papieza, a cztery dni p6Zniej - 10 sierpnia 258 roku - nastgpita meczeriska
$mieré Wawrzyrica. Mlodego archidiakona najpierw okrutnie i bezskutecznie
»przestuchiwano”. Chodzito o wydobycie informacji o majatku kosciota, ktéry
wezesniej Wawrzyniec przezornie rozdat ubogim. Swietego biczowano i oktadano
kijami, a gdy nie chcial wyrzec sie wiary, przypiekano gorgcym zelazem. W koricu
potozono go na rozpalonym tozu (ruszcie) przyktadajac do jego ciata rozzarzone
wegle. Nieugieta postawa §wietego polgczona z wrecz radosnym przyjmowaniem
bestialskich razéw zadziwita nawet oprawcéw. Wiesé o heroicznej $mierci meczen-
nika i jego duchowym zwyciestwie umocnita z kolei wiare chrzescijan, stajgc sie

réwnocze$nie powodem wielu nawrdcen?.

16 Badania nad tym patronem - podobnie jak nad innymi $wietymi - pomagajg
przyblizyé mentalnosé religijng ludzi Sredniowiecza oraz uzupetnié wiedz¢ o szerzej
pojetym zyciu spoteczenistw lokalnych; G. Holly, Wezwania Swigty#i chrzescijariskich
na pograniczu polsko-ukrairiskim, ,Roczniki Bieszczadzkie” 2010, nr 18, s. 245.

17 W Sredniowieczu teren ten byt przedpolem twierdzy, a po wzniesieniu bastiondéw,
tzw. miedzypolem.

18 Laurencjusz urodzit sie ok. 225 r. w miasteczku Huesca. Ukoriczyt studia teologiczne
w Saragossie, gdzie spotkal przysziego papieza sw. Syktusa II; W. Zaleski, Swieci na
kazdy dzieri, Warszawa 1998, s. 459-461.

19 Sykstus II (zm. 06 sierpnia 258 r.), papiez, meczennik i §wiety kosciota katolickiego;
W. Zaleski, op. cit, s. 451-452.

20 W. Zaleski, op. cit., s. 459-461; W. Rozynkowski, Mons Sancti Laurentii - wokdt kultu
Sw. Wawrzyrica [w:] Mons Sancti Laurentii, t. 1, W. Chudziak, Wezesnosredniowieczna
przestrzen sakralna in Culmine na Pomorzu Nadwislariskim, Toruni 2003, s. 189.
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4. Sw. Wawrzyniec, rzezba, wyk. Leon Katulski, ok. 1920, MET/4926, fot. Marian Kosicki

P4t wieku pdzZniej cesarz Konstantyn Wielki, ktérego panowanie (306-337)
zakoniczylto przesladowania wyznaweéw Chrystusa?!, wznidst nad grobem §w.
Wawrzyrica okazalg bazylike, jedng z najwiekszych §wigtyri Rzymu. W ten sposéb
w pierwszych wiekach chrzescijaristwa meczennik wyrést na niezwykle popular-
nego patrona, ktérego imi¢ nadawano licznym kosciolom na terenie Cesarstwa,
a potem niemal calej Sredniowiecznej Europy?. Wraz z szerzeniem sig¢ jego kultu
$wiety patronowal ubogim, pszczelarzom, bibliotekarzom, uczniom, studentom,
urzednikom i administratorom. Smieré na rozpalonym tozu sprawita, ze postaé dia-
kona, trzymajacego krzyz, ewangelie i palme meczetistwa, przedstawiano z rusztem
(kratg), charakterystycznym i najwazniejszym z jego atrybutéw (il. 4). To z kolei
bylo powodem, ze meczennikowi powierzano opieke nad réznymi ,,ogniowymi”

21 Wydany przez niego w 313 r. (wraz z Licyniuszem, wiadcg Cesarstwa Wschodniego)
Edykt Mediolariski gwarantowat wolno§é wyznaniaizwracatgminom chrzescijariskim
zagarniete majatki.

22 W samym Rzymie byto kilkanascie kosciotéw ku czci Sw. Wawrzyrica (do dzis
pozostato sze$¢). Wsréd nich stynna bazylika przy cmentarzu ,al Verano” noszgca
nazwe ,,Sw. Wawrzyniec za Murami”. Przed nig znajduje sie statua $wietego (http://
www.koscielnawies.info/parafia/patron).
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zawodami, m.in. nad kucharzami, piekarzami i strazakami. Sw. Wawrzyrica wzy-
wano wiec takze w czasie pozaréw?®. W korowdd profesji ognia i zaru, jak widaé
dobrze wpisujg sie réwniez artylerzysci.

Militarny aspekt kultu naboznego meza objawia sie w kilku wydarzeniach
z okresu wczesnego Sredniowiecza. Istotng jest tu data 10 sierpnia 955 roku, kie-
dy cesarz Otton I odnidst zwyciestwo nad Wegrami w bitwie na Lechowym Polu.
Wiktorie nad pogariskimi Madziarami przypisywano patronatowi §w. Wawrzyrica,
ktdrego Swieto (przypadajace na 10 sierpnia) zbieglo si¢ z dniem bitwy. Od tego czasu
nastapil dynamiczny wzrost popularnosci §w. Laurencjusza, do czego przyczynit
sie sam cesarz, propagator jego kultu na terenie Niemiec?.

Pewne analogie do przedstawionej historii znajdujemy w Kronice Galla Anoni-
ma opisujgcego wyprawy Bolestawa Krzywoustego na Pomorze. Podczas rozejmu
w walkach o Naklo, na wojska polskie, takze 10 sierpnia, niespodziewanie natarli Po-
morzanie. Przegrana piastowskiej druzyny wydawata si¢ niemal pewna, jednak zarliwa
modlitwa i blagalne prosby do patrona sprawily, ze zwyciestwo przypadto Polakom.
Triumf nad poganami chrzescijanie mieli zawdzieczaé wsparciu §w. Wawrzyrica?®.

Przytoczone przyktady swiadczg o stawie wielkiego oredownika oraz jego ,,mar-
sowej specjalizacji” juz w poczgtkach polskiej paristwowosci?®. Rzymski meczennik,
przedstawiany niekiedy z mieczem w reku?” byt wiec sprzymierzeicem zwyciezcow,
ktérym przyswiecala misja chrystianizacji. Stad z jego kultem czesto spotykamy sie
w najstarszych centrach misyjnych, potwierdzeniem czego sg wezwania $wigtyni
na rubiezach chrzescijaiistwa?®. Na taki charakter wezwania toruriskiego koscio-
ta wskazuje jego polozenie na pdéinocnych obrzezach Sredniowiecznego miasta.
Pamietajmy, ze w XIII wieku ziemia chelmiriska byta teatrem walk z pogariskimi
Prusami i Jaéwingami, ktérych zagony operowaly w poblizu Torunia i docieraly

na jego przedmiescia®.

23 W. Rozynkowski, op. cit.; S. Hotodok, Sw. Wawrzyniec, diakon i mgczennik, https://
opoka.org.pl/biblioteka/T/TS/swieci/s_wawrzyniec.html

24 W. Rozynkowski op. cit, s. 190.

25 Anonim tzw. Gall, Kronika Polska, Wroctaw 1981, s. 130; W. Rozynkowski, op. cit. , s. 190.

26 Patrocinium §w. Wawrzynica nalezy do najstarszych wezwari obiektdéw sakralnych
w Polsce; A. Gieysztor, J. Szymariski [w:] Sfownik Starozytnosci Stowiariskich, red. G.
Labuda, Z. Stieber, t. 4, Warszawa 1970, s. 45.

27 U. Janicka-Krzywda, Atrybut. Patron. Symbol, czyli co o Swietych i blogostawionych
powinien wiedzie¢ przewodnik, Krakéw 1988, s. 62.

28 W. Rozynkowski, op. cit., s. 190.

29 J. Tandecki, Torun, historia i rozwdj przestrzenny [w:] Atlas historyczny miast polskich,
t. 1, Prusy Krolewskie i Warmia, z. 2 Toru#, red. A. Czacharowski, Torun 1995, s. 7.
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5. Kosciét $w. Wawrzyrica w dziedzificu bastionu nr 5, TORUN. Plan-widok perspektywiczny
2 1641 r., Zeiller Martin, Merian Matth#us, Biblioteka Narodowa, sygn. ZZK 14 744 (https://
academica.edu.pl/reading/readSingle?cid=45964033&uid=44459164)

Powracajac do przemian zachodzgcych na przedmiesciu §w. Laurencjusza,
nalezy powiedzieé, ze od potudnia przylegalo ono do zewnetrznych muréw miej-
skich, a scislej do obmurowan sredniowiecznej fosy miedzy bramami Chetmiriskg
i Prostg. Koscidt i jego bezposrednie otoczenie wraz z towarzyszgca mu zabudowsg
i cmentarzem, musiat byé ogrodzony ptotem, parkanem czy niewielkim murem.
Od strony péinocnej, az do poczatku XVII wieku, kwartatu sw. Wawrzyrica nie
chronily jednak zadne umocnienia. Podczas licznych wojen i oblezeri Torunia
cate przedmiescie Chelmirskie byto wiec, jesli nie réwnane z ziemig, to powaznie
niszczone. Wielokrotna odbudowa jaka miata tu miejsce, prawdopodobnie nawig-
zywala do poprzedniego stanu, rzadko jednak wiernie odtwarzata wezesniejszg
zabudowe - wspomniane koscioty, klasztory badz przytutki®®. Blizej muréw miasta
dziatali rzemie$lnicy, dalej rozciggaly sie ogrody. Mieszkancami przedpola, poza
duchownymi i lokatorami szpitala, byli zatem ogrodnicy (m.in. winogrodnicy
i chmielarze), pszczelarze oraz hodowcy bydta®!.

30 Ok. 250 m od kosciota §w. Wawrzynica w kierunku péinocno-zachodnim stat kosciét
$w. Jerzego ze szpitalem tredowatych (od XV w. ubogich) i cmentarzem; E. Ggsiorowski,
op. cit., s. 86.

31 Ibidem.
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6. Koscidt sw. Wawrzyrica na panoramie Torunia (fragment). Widok Torunia od péinocy, po 1756 1.
[Muzeum Okregowe w Toruniu, SN/66/MT], w: Atlas historyczny miast polskich, t. 1, Prusy Krélew-
skie i Warmia, z. 2 Torus, Plan nr 13, red. A. Czacharowski, Wydawnictwo Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika, Toruii 1995.

Istotna zmiana, powodowana wzrostem sily artylerii i coraz wigkszym zasiegiem
dzial, nastgpita dopiero w drugiej éwierci XVII stulecia®?. Wtadze Torunia zdecydowaty
wtedy o wybudowaniu nowoczesnych, jak na owe czasy, fortyfikacji bastionowych
zaopatrzonych w szerokie, wypelnione wodg fosy. Bastion §w. Wawrzyrica - jeden
z o$miu umocnien ziemnych okalajgcych miasto od zachodu, pétnocy, wschodu i po-
tudniowego wschodu® - byt najbardziej odsuniety od Sredniowiecznej linii muréw?.
W zwiazku z tym, ze jego wzniesienie wigzalo sie z wykupem gruntéw od wladz
koscielnych, realizacja catej inwestycji przeciggnela sie az do korica lat trzydziestych
XVII wieku®. Kodciét $w. Wawrzyiica, jak to widzimy na zachowanych planach i pa-
noramach, zostat doé ciasno wkomponowany w obrys watéw (il. 5, 6).

32 M. Giegtkowski, Z. Karpus, W. Rezmer, Twierdza Toru#. Stan w latach dwudziestych
XX wieku, Toruri 2004, s. 27-31.

33 Byly to bastiony: Menniczy (nr 1), $w. Jakuba (2), $w. Katarzyny (3), Prawy (%),
Chetminski (6), Nowy (7) i Starotoruriski (8); Plan umocnieri Torunia i prac oblezniczych,
A. Nieuwazny, Toruri w dobie wojen napoleoiskich i Ksigstwa Warszawskiego [w:]
Historia Torunia, T. 111, Cze$¢ I: W czasach zaboru pruskiego (1793-1920), red. M.
Biskup, Torun 2003, s. 76-77; M. Gietkowski, Z. Karpus, W. Rezmer, op. cit., s. 30.

34 W odlegtosci ok. 150 m liczgc od obmurowari fosy Nowego Miasta do wewnetrznej
krawedzi bastionu.

35 B. Dybas, op. cit., 5. 144.
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Nowozytny pas fortyfikacji bastionowych sprawit, ze miasto stato sie jedng
z najwazniejszych twierdz Prus Krélewskich. Tym samym wzrosla strategiczna
rola Torunia, zwlaszcza w dobie wojen szwedzkich XVII i XVIII wieku, a potem
w burzliwym okresie napoleoriskim. Bastiony byly wielokrotnie wzmacniane
i przebudowywane, ale powazniejsze modyfikacje dokonaty sie dopiero w XIX
stuleciu. Do ich naprawy i uzupetnienia wysunig¢tymi lunetami®® doszto w czasie
gdy Torun, wiaczony w 1807 roku do Ksiestwa Warszawskiego, zajety wojska
francuskie. Prace te przyczynily sie do skutecznego odparcia armii austriackiej
(1809 r.) i pozwalaty znosié kilkumiesigczne oblezenie Rosjan (1813 r.), ostatecz-
nie zakoriczone kapitulacjg obroricéw, wirdéd ktérych dominowaly ostawione
oddziaty Bawarczykdw?’.

Kolejny okres w dziejach nadwislanskiej twierdzy to czasy panowania pruskie-
go. Po Kongresie Wiederiskim 1815 roku lokalizacja Torunia, oddalonego zaledwie
10 km od granicy z Krdlestwem Kongresowym i Rosjg, na dtugie lata okreslita jego
pozycje. W systemie fortyfikacji panistwa (od 1871 r., Cesarstwa Niemieckiego)
osiggneta ona najwyzszy poziom. W konsekwencji miasto zostato wpisane na liste
fortec przewidzianych do natychmiastowej modernizacji®s.

W chwili przejscia Torunia pod administracje pruska jego fortyfikacje znajdowaly
sie¢ w ztym stanie. Ulegly one powaznej destrukeji podczas oblezenia z 1813 roku
i nalezalo przywrécié¢ im warto$é obronng. Nie byta to jednak zwykta renowacja,
a gruntowna przebudowa i daleko idgca modernizacja. Chodzito m.in. o oskarpowanie
i powiekszenie waléw i bastiondw oraz korekte linii umocnieni poprzez jej uproszczenie
na odcinku zachodnim. Plany zaktadaty rozbudowe istniejacych oraz budowe nowych
lunet i bram, poglebienie fos wraz z zaopatrzeniem ich w system stopni wodnych
z grodzami, ktére dodatkowo miaty petnié funkeje obronne i komunikacyjne®.

Pomijajagc inne prace podnoszgce walory twierdzy pozostaiimy w obrebie
kwatery §w. Wawrzynca. Istotna zmiana z jakg mamy tu do czynienia to nieznaczne
przesuniecie waléw i samego bastionu nr 5 w kierunku pétnocno-wschodnim*.

36 Jedna z nich zlokalizowana byta nieopodal bastionu §w. Wawrzyrica, na przedtuzeniu
dzisiejszej ulicy Uniwersyteckiej.

37 A. Nieuwazny, op. cit, s. 56-58, 74-79; B. Dybas, op. cit., s.160-161.

38 K. Biskup, L. Narebski, Prusko-niemiecka twierdza Torun (1815-1914) [w:] Historia
Torunia, T. I11, Cze$é I: W czasach zaboru pruskiego (1793-1920), red. M Biskup, Torur
2003, s. 162.

39 Ibidem, s. 162-163; J. Pokrzywnicki, Poczqtki pruskiej twierdzy Torusi [w:] Atlas
Twierdzy Torun, z. 9, red. J. Tandecki i L. Narebski, Torun 2016, s. 5.

40 Tendencja do przesuwania bastionu w tym kierunku pojawita sie juz w XVII w.;
B. Wasik, op. cit., s. 272.
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Czoto bastionu otrzymato profil jednowalowy, natomiast jego barki, podobnie jak
kurtyny watowe, zostaty zaopatrzone w przedwat oraz trawersy*!. Koroneg watu sta-
nowit dodatkowy, mniejszy wat (nadszaniec), petnigcy funkcje ostony dla strzelcow.
Za walem znajdowala sie fosa, a przed nia stok bojowy (tzw. przeciwstok) z drogg
ukrytg. Ten zewnetrzny pas obrony widoczny jest do dzi§ w postaci niewielkiej
skarpy zamykajacej toruriski Park Etnograficzny od péinocy.

Rzucajacg sie w oczy korekta w stosunku do stanu sprzed modernizacji, byto
powiekszenie wewnetrznej przestrzeni bastionu, dzieki rozchyleniu jego barkéw
na zewnatrz. W ten sposéb powstal obszerny majdan, ktérego szerokosé w szyi
(u podstawy) wyniosta prawie 80 m. Pozwolito to na postawienie okazatego gmachu
Wozowni Artyleryjskiej, jaki dzi§ stuzy Muzeum Etnograficznemu*?.

Przypomnijmy, ze prawie niezmieniony do naszych czaséw Arsenal ma forme
wydtuzonego, dwupietrowego budynku o wysokosei 14,66 m, z dwuspadowym dachem
krytym dachéwka (il. 2, 3). W rzucie poziomym jest to regularny prostokat o wymiarach
16,39 x 58,48 m, zrozumiate wiec, Ze tak imponujaca kubatura zabytku predysponowata
go do pelnienia funkeji magazynu broni i amunicji armatniej oraz srodkéw transportu
artyleryjskiego. Arsenal, co warto podkreslié, nalezat do wiekszych budowli fortecznych
tamtego czasu i stanowit wazny punkt w systemie obronnym twierdzy*.

Oddanie do uzytku Wozowni Artyleryjskiej (1824 r.) zbieglo sie z datg rozebra-
nia nieopodal stojacego kosciota §w. Wawrzyrica (il. 7)*. Swigtynia zlokalizowana
ok. 30 m na poludniowy-zachdd od naroza Arsenatu, swg funkeje sakralng utracita
prawdopodobnie juz w 1807 roku, kiedy zaadaptowano ja na cele wojskowe*.
W ten sposdb skoniczyta si¢ historia kosciota na przedmiesciu, jego imi¢ przetrwato
natomiast w nazwie bastionu nr 5. Pamigtka po zburzonej $wigtyni jest pochodzgcy
z niej dzwon (z 1386 r.), ktéry trafi na masyw wiezowy kosciota pw. Wniebowziecia
NMP (il. 8). Miejsce wezesniejszego klasztoru $§w. Laurencjusza zajely z kolei budynki
przeznaczone na magazyny garnizonu Twierdzy Torun.

41 M. Gietkowski, Z. Karpus, W. Rezmer, op. cit., s. 52.

42 M. Pokrzywnicki, Poczqtki..., s. 8.

43 J. Kucharzewska, op. cit., s.35.

44 Fragment jego fundamentéw uchwycono w trakeie prac ziemnych prowadzonych
w 2015 r.; A. Trapszyc, Sprawozdanie z nadzoru archeologicznego nad pracami
ziemnymi przy przebudowie przylgcza kanalizacji sanitarnej do budynku Muzeum
Etnograficznego w Toruniu, mps, Wojewd6dzki Konserwator Zabytkéw w Toruniu,
Torun 2015, s. 7-8, 10, 12.

45 E. Gasiorowski, op. cit., s. 91; Z. Kruszelnicki, Toru# nieistniejgcy, Warszawa-Poznan-
Torun, 1987, s. 77-79.
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7. Fragment fundamentu kosciota §w. Wawrzyrica odstoniety w trakcie prac ziemnych przed
budynkiem Arsenatu, 2015, fot. Artur Trapszyc

W latach 1823-1824 na osi dzisiejszej ulicy Uniwersyteckiej powstata nowa Brama
Chetminska, przecinajaca linie watéw miedzy bastionami nr 5 i 4*. Wiodaca przez
nig droga prowadzita do lunety (nr IV) usytuowanej po drugiej stronie fosy. Dzielo to,
o zarysie zblizonym do bastionu, zlokalizowane byto juz na przedpolu, miedzy obecnym

46 Stangla ona 230 m na wschdd od Sredniowiecznej Bramy Chelmiriskiej;
J. Pokrzywnicki, Bramy twierdzy Torun [w:]| Atlas Twierdzy Torus, z. 6, red.
J. Tandecki, L. Narebski, Torun 2013, s. 5, 9-10.
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skrzyzowaniem ulic Uniwersytecka,
Przy Kaszowniku i gen. Dgbrowskiego
a ulicg Grudzigdzkg®’.

Nowy etap modernizacji twier-
dzy nastgpit w drugiej potowie XIX
stulecia. W latach 1880-188%, po
wschodniej stronie nowej Bramy Chet-
miriskiej powstal schron koszarowy
(podwalnia bastionu nr 4), a od zacho-
du taki sam, choé mniejszy budynek,
obecnie nalezgcy do Muzeum Etnogra-
ficznego (il. 9)*8. W tym czasie doszlo
takze do przebudowy wspomnianej
bramy*’. W zwigzku z dewaluacja jej
militarnego znaczenia zadecydowano
o przebiciu dwbéch szerokich przejaz-
déw, a nastepnie, juz na poczgtku XX
stulecia, o przeprowadzeniu przez
nig (ulica Hindenburgstrafe, dzisiaj
Uniwersytecka) toréw tramwajo-

] ) . 8. Dzwon $w. Wawrzyniec, masyw wiezowy ko-
wych. Po péinocnej stronie Arsenatu,  sciota pw. Wniebowziecia NMP w Toruniu, 2011,
fot. Dorota Kunicka

w czole watu bastionu §w. Wawrzyrica,
postawiono réwniez, lub tylko zmo-
dernizowano, schron pogotowia z laboratorium amunicyjnym®.

Dalszy rozwdj artylerii skutkujacy dokiadnoscia razenia i zwigkszeniem za-
siegu ognia dzialowego wymusit decyzje o wybudowaniu nowych fortyfikacji na
dalekich obrzezach miasta. Tak powstal zewnetrzny pierscienl twierdzy w postaci
pietnastu fortéw i wielu mniejszych obiektéw®!. Konsekwencjg tych zmian stata
sie nieprzydatnos$é wewnetrznego kordonu obrony co spowodowato rozbiérke,
przebudowe lub zmiang funkeji wezesniejszych dziet fortecznych.

47 J. Kucharzewska, op. cit., s. 30-31; M. Gietkowski, Z. Karpus, W. Rezmer, op. cit., s. 51.

48 Miesci sie w nim muzealna pracownia konserwacji i stolarnia.

49 J. Pokrzywnicki, Bramy..., s. 9-10.

50 Laboratorium to rozebrano prawdopodobnie w 1972 r.; D. Kunicka, Torun, ul. Waty
gen. Sikorskiego 19. Dawna wozownia artyleryjska. Dokumentacja historyczna,
mps, zbiory prywatne Autorki, Toruri 2007, s. 11.

51 M. Gietkowski, Z. Karpus, W. Rezmer, op. cit., s. 62.
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W bezposrednim sgsiedztwie kwatery sw. Wawrzyrica doszto wtedy do rozebra-
nia Sredniowiecznych muréw oraz bram Chelminiskiej i Prostej przy réwnoczesnym
zasypaniu znajdujacych sie tu fos. Obok dawnych umocniet poprowadzono ulice
Waty (WallstraBe), wzdtuz ktdrej wzniesiono kilka okazatych budowli pelnigeych
funkeje reprezentacyjnych gmachéw publicznych. Byly to budynki strazy pozarnej
(skrzyzowanie ulic Waly i Prostej), policji (miedzy Prostg i Chelmiriskg)®?, Urzedu
Powiatowego (r6g Podmurna/Waly), hotelu i teatru (Plac Teatralny). Na skrzyzowaniu
ulic Dominikariska/Waty stangt kosciét ewangelicki pw. $w. Szczepana. Wiekszosé
z wymienionych budynkéw stylistycznie nawigzywata do ,,ceglanego” gotyku, jaki
jeszcze w XIX stuleciu dominowal w architekturze sakralnej Starego Miasta oraz w po-
zostalych bramach i basztach Sredniowiecznych fortyfikacji. Neogotyckiej formuty nie
przyjely tylko, wybudowane na poczatku XX w., secesyjno-eklektyczne teatr i hotel®.
Mozna zatem powiedzieé, ze dominanty architektoniczne tego odcinka toruriskiego
Lringu”®, podobnie jak wcigz zachowana, dziewietnastowieczna Brama Chelminska,
staly sie rekompensatg majestatycznego widoku obwarowari Sredniowiecznych.

9. Schron koszarowy (obecnie stolarnia i pracownia konserwatorska Muzeum), 1961, fot. Bohdan
Horbaczewski

52 Obecnie Wydziat Kultury Urzedu Miasta.

53 J. Kucharzewska, op. cit., s. 70, 125-132, 194-203, 240-248.

54 ,Ring” to ulica wraz ze wzniesionymi przy niej budowlami, powtarzajaca dookolny
przebieg Sredniowiecznych muréw, bram i fosy.
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Przebicie drogi na przedluzeniu starej Bramy Chelminskiej otworzyto Toruni
na przedmiescia rozrastajace sie na péinoc od bastionowej fosy. Prowadzaca w tym
kierunku Culmer Chaussee (Szosa Chetminiska), zgodnie ze swa nazwa, faczyta Stare
Miasto z Chetmiriskim Przedmiesciem i tuz za przedwatem bastionu krzyzowata
sie z ulicami Roter Weg (Czerwona Droga) i Drewitz Strafe (obecnie Odrodzenia).
W miejscu gdzie wezesniej stata Sredniowieczna Brama Chelminska, na srodku
placu przed budynkiem teatru (Plac Teatralny), wzniesiono okazaly Pomnik Pole-
glych (Krieger Denkmal)®.

Sytuacja topograficzno-architektoniczna na opisywanej przestrzeni nie zmienita
sie zasadniczo do czaséw [ wojny §wiatowej. Gruntowne przeobrazenia nastgpily
dopiero w latach 20. XX stulecia, gdy Torui wraz z Pomorzem Gdanskim wrécity
do Polski. Nadgraniczna twierdza Cesarstwa Niemieckiego przyjeta role stolicy
wojewodztwa Il Rzeczypospolitej, co spowodowato wzmozony ruch budowlany
zmieniajacy oblicze nadwislaniskiej ,warowni”.

Pozostajgc w obrebie kwartatu w. Wawrzynica zwr6émy uwage, ze doszto wtedy
do wyburzenia dziewietnastowiecznej Bramy Chelminiskiej, rozebrania bastionu,
niwelacji waléw i zasypania nowozytnych fos. W ten sposéb zamkniety dotgd zesp6t
staromiejski przestat by¢ izolowany od otoczenia. Arsenal, nie obwiedziony juz skar-
pami waléw i pozbawiony towarzystwa wiekszosci hangaréw w poludniowej czesci
kwartatu, obok niewielkiego laboratorium amunicyjnego®® i podwalni koszarowej,
pozostal najbardziej czytelnym swiadkiem fortecznej historii tej czeSci miedzypo-
la%’. Od p6inocy zamykat go garb przeciwstoku biegngcy wzdtuz ulicy Odrodzenia.
W latach 1929-1932 na jego wschodnim odcinku zbudowano okazata siedzibe Kasy
Chorych (Miejska Przychodnia Specjalistyczna przy ul. Uniwersyteckiej)®®. Obszar
miedzy nig a Arsenatem zajety Ogrédki Jordanowskie - miejsce rekreacji oraz plac
zabaw dla dzieci i mtodziezy.

W tym czasie na planie Torunia pojawily si¢ tez polskie nazwy ulic i placow.
W otoczeniu kwartatu §w. Wawrzyrica byty to: Waly, Plac Teatralny, Szosa Chelmini-
ska, Odrodzenia i 3-go Maja® (dzi$ Uniwersytecka). Urbanonimia tej czeSci grodu

55 Byt on poswiecony zolnierzom pruskim poleglym w wojnach z Danig (1864 r.),
Austrig (1866 r.) i Francja (1870-1871); J. Kucharzewska, op. cit., s. 109.

56 Fragment tego laboratorium widaé na il. 2 (za Arsenatem).

57 Na placu miedzy Arsenatem a ulicag Waly pozostaty dwa lub trzy mniejsze budynki
magazynowe, ktére wraz z Arsenalem i koszarami, stanowily mienie wojskowe.

58 B. Mansfeld, Architektura w latach 1920-1939 [w:] Historia Torunia, T. IlI, Cze§é II:
W czasach Polski Odrodzonej i okupacji niemieckiej (1920-1945), red. M. Biskup, Toruri
2006, s. 452.

59 Zapis nazwy ulicy zgodny z planem miasta z 1934 r.
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Kopernika pozbawiona zostata natomiast imienia §w. Laurencjusza. Do dzi$ prézno
go szukaé rowniez w innych rejonach zespotu staromiejskiego.

W okresie okupacji 1939-1945, poza wzniesieniem kilku drewnianych ba-
rakéw, w obrebie dawnego bastionu nr 5 nie doszlo juz do wiekszych zmian.
Bardziej istotne przeobrazenia dokonaly sie tu dopiero po II wojnie Swiatowe;j.
Zanim przejdziemy do ich oméwienia odnotujmy tylko, ze jeszcze w 1945 roku
teren przylegajacy do ulicy Waly, ktérej nazwe rozwinieto o imie generata Wiady-
stawa Sikorskiego, byt miejscem pochéwku polegtych zotnierzy Armii Czerwonej.
Swiadezyt o tym monumentalny Pomnik Wdziecznosci, jaki stat na skwerze przed
Muzeum w latach 1946-1997%°, oraz nazwa Placu Teatralnego przemianowanego
na Plac Armii Czerwone;j.

Po przeciwnej stronie kwartalu, w masywie przeciwstoku przy ul. Odrodzenia,
w 1956 roku wybudowano schron przeciwlotniczy. Te ukryta pod ziemig budowle
przeznaczono dla wtadz Torunia, ktére w razie wojny miaty koordynowaé dziata-
nia podlegajgcych im stuzb. Integralng czesé schronu stanowi niewielki budynek
naziemny, gdzie znajduje si¢ zamaskowane zejscie do bunkra. Stojacy w potowie
dlugosci nasypu ,,domek”, wraz z podziemiem o powierzchni 198 m2, zostat prze-
kazany Muzeum dopiero w roku w 2014.

Takze w 1956 roku ogloszona zostata uchwata Prezydium Miejskiej Rady Na-
rodowej w Toruniu, w sprawie przekazania budynku Arsenatu, organizujagcemu sig¢
Muzeum Etnograficznemu®'. Remont i prace adaptacyjne w Wozowni Artyleryjskiej
prowadzone byly w latach 1956-1959, a w okresie 1958-1961 powstal pawilon
wystawienniczo-administracyjny (tzw. Nowy Gmach). Ten nowoczesny, jak na owe
czasy, kompleks budynkéw zlokalizowany jest po wschodniej stronie Arsenatu,
gdzie do lat 20. ubiegtego stulecia znajdowal sie prawy bark bastionu i wat tgczgcy
go z podwalnig koszarowg (il. 9). Jej remont, zakoriczony w 1964 roku, pozwolit
umiescié tu muzealng pracowni¢ konserwatorska i stolarnig®?.

Lata 60. XX wieku to takze porzgdkowanie terenu Muzeum. Na pdinoc od
pawilonu wystawienniczego, gdzie p6Zniej powstat Park Etnograficzny, miescily sie

60 Pomnik Wdziecznoscei Armii Czerwonej powstat w miejscu mogity ok. 300. zotnierzy
Armii Czerwonej, ekshumowanych w 1947 r. na Cmentarz Komunalny nr 2
w Toruniu. (https://pl.wikipedia.org/wiki/Pomnik_Wdzi%C4%99czno%C5%9Bci_
Armii_Czerwonej_w_Toruniu; dostep 23.11.2021).

61 Muzeum rozpoczyna swg oficjalng dziatalnosé 1 stycznia 1959 r.; M. Znamierowska-
Priifferowa, Rola Muzeum Etnograficznego i skansenu w Toruniu, Toruni 1959, s. 5.

62 J. Jakubowska, Kalendarium [w:] Anatomia Muzeum. 60 lat Muzeum Etnograficznego
w Toruniu, red. H. Czachowski, J. Stomska-Nowak, Toruri 2019, s. 29.
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10. Przyblizony zarys bastionu §w. Wawrzyrica (wal i fosa) na terenie Parku Etnograficznego MET
wraz z lokalizacjg dziet fortecznych oraz architektury sakralnej w dawnej kwaterze §w. Wawrzyrica;

rys. Artur Trapszyc, 2006, fot. Michat Kunicki
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11. Park Etnograficzny w Toruniu, cze$é zachodnia (plan skala 1 : 650). Przebieg bastionu
$w. Wawrzynica na osi Arsenal - wegiel bastionu, rys. Artur Trapszyc

dwa baraki i przedszkole. Cze¢sciowo zajelo ono, stojgce przed Arsenatem, pruskie
laboratorium amunicyjne. Po rozebraniu tych budynkéw przystgpiono do stawiania
obiektéw architektury ludowej, ktére translokowano z przylegltych regionéw etno-
graficznych. Otwarcie zagrody kujawskiej, inaugurujgce dziatalno$é przymuzealnego
skansenu, nastgpilo juz w 1969 roku. Zabudowe terenu ekspozycji na wolnym
powietrzu (o powierzchni 1,7 ha) zakoriczono natomiast w dwdch etapach, do roku
19741 1995%. W 2. potowie lat 80. miedzy pawilonem wystawienniczo-administra-
cyjnym a budynkiem Arsenalu powstat amfiteatr, oddany do uzytku w 1989 roku.

Analizujgc archiwalne plany péinocnego odcinka toruriskich fortyfikacji wi-
dzimy, ze obszar Parku Etnograficznego w wiekszosci pokrywa sie z linig umocnieri
dawnego bastionu §w. Wawrzyrica (il. 10). Tak jest w przypadku trzech zagréd
(kujawskiej, kaszubskiej, tucholskiej), ktére niemal w catosci stojg w obrebie fosy.

63 W 1974 r. udostepniono zagrode kaszubskg i tucholska, a w latach 1989-1995
ekspozycje uzupelniono o kilka obiektéw z innych regionéw; J. Jakubowska, op.cit.,
s. 30; E. Tyczyniska, Park Etnograficzny w Toruniu [w:] Anatomia muzeum..., s. 70-73;
eadam, Park Etnograficzny w Toruniu. Przewodnik, Toruii 2013, s. 7-8.



BasTION §WIETEGO WAWRZYNCA... *

N

1E

(@}

Prawie wszystkie obiekty tej czesci skansenu - poza chatupg z kujawskiego Raku-
towa i zachodnig czescig obory tucholskiej - usytuowane sg wiec na zewnatrz watu
bastionowego, z tym ze stodoly zagréd kujawskiej i kaszubskiej, przylegajg juz do
przeciwstoku fortecznego. W fosie lokujg sie réwniez pojedyncze budynki, nieprzy-
nalezgce do zadnej z zagréd: kuznia z Jastrzebia, barka z Portu Drzewnego (Torur)
oraz miyn wodny ze Strzyg. W miejscu przebiegu walu stojg natomiast: chatupa
z Granowa (karczma ,,U Damroki”), spichlerz z Bronistawia, remiza z Plywaczewa,
chatupy z Lasek, Skepego i ze Skérzenna oraz wiatrak z Wojtéwki (il. 10, 11).

Z powyzszego przegladu wynika, ze §wiadkami fortecznej historii terenu
Muzeum sg dwa gmachy: Arsenal i podwalnia koszarowa®. Brak natomiast widocz-
nych reliktéw zwigzanych z sacrum kwatery sw. Wawrzynca. W przestrzeni wokét
Muzeum nie znajdujemy tez symbolicznych, choéby tylko werbalnych, swiadectw
tej waznej sfery zycia mieszkaricow Torunia (zaréwno dawnych, co wspéiczesnych).
By¢ moze wiec, zgodnie z ideg ochrony (zachowania i przywracania) nazw historycz-
nych®®, skwer po dawnym Pomniku Armii Czerwonej, nalezaloby nazwaé skwerem
$w. Wawrzynica®, na ktérym - w sprzyjajacych okolicznosciach - stanetaby kiedys
figura ,,ogniowego” patrona? Mysle tez, ze warto rozwazyé projekt kapliczki $w.
Laurencjusza na terenie Parku Etnograficznego.

P6ki co pozostaje nam zadowolié sie rzezbg meczennika®’, jaka odnajdujemy
na mieszczgcej sie w Arsenale, wystawie statej Tajemnice codziennosci Kultura ludowa
i jej pogranicza od Kujaw do Baltyku (1850-1950)°. Historyczna i wielowiekowa obec-
no$é $wietego na dawnym Przedmieciu Chelminskim nasuwa z kolei pytanie, czy
mogliby on, przynajmniej symbolicznie, patronowaé takze naszej instytucji? Skoro

64 Historie fortyfikacji i bastionu nr 5 przywolujg tablice informacyjne, jakie dwa lata temu
pojawily sie w alejce przed Muzeum Etnograficznym (w ramach realizacji programu ,, Zie-
lona Brama gotyckiej staréwki - zagospodarowanie i odnowa terendéw zieleni w Toruniu”).

65 Idea ta wigze sie z koniecznoscig zachowania débr publicznych o charakterze
niematerialnym, a wiec takze z problemem pamieci i tozsamoSci. Szerzej na
ten temat: P. Dobosz, Ochrona nazw historycznych w obrebie prawnej ochrony
zabytkéw, ,Ochrona Zabytkéw” 39/1 (152), s. 24; K. Handke, Ochrona zabytkéw
niematerialnych na przykladzie nazewnictwa miejskiego [w:] O zabytkach. Opieka.
Ochrona. Konserwacja, red. T. Rudkowski, Warszawa 2005, s. 181-182; F. Pawlus,
Ochrona zabytkéw nieruchomych i ich nazw, ,Przestrzeni/Urbanistyka/Architektura”
2019, nr 2, s. 52.

66 Najblizszg analogig moze by¢ nazwa Placu §w. Katarzyny, pochodzgca od patrocinium
stojgcego tu kosciota oraz nieistniejgcej, Sredniowiecznej bramy o tej samej nazwie.

67 Nr inw. MET/4926, wyk. Leon Katulski, ok. 1920, Annowo, gm. Ggsawa, pow.
znifiski.

68 Tajemnice codziennosci. Kultura ludowa i jej pogranicza od Kujaw do Battyku (1850-
1950), red. H. Czachowski, H.M. Lopatyriska, Toruri 2010, s. 183.
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tak, to nie sposéb wyzby¢ sie jeszcze jednej refleksji: czy sprawujgc misje muze-
alnika powinni$my tu czego$ szczegélnie bronié, czemus sie przeciwstawiac¢? Czy
muzeum - ,arsenal i bastion pamieci”® - stoi przed jakim§ wyjatkowo waznym,
nie do korica jeszcze wyartykulowanym przez nas zadaniem?

Powracajgc do urbanonimii Torunia odnotujmy tylko zmiany jakie w obre-
bie interesujacej nas kwatery nastgpity w ostatnich dziesiecioleciach. W okresie
Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej pojawily sie tu, wspomniane juz nazwy Armii
Czerwonej (plac) i gen. Sikorskiego (ulica). Szose Chelminiskg zastgpita z kolei ul.
Juliana Nowickiego™, a Uniwersytecka wyparta, ,niepoprawng” w dobie PRL-u,
nazwe 3 Maja’'. W roku 1990 na mape miasta wrécil Plac Teatralny oraz Szosa
Chelminska. Ta ostatnia - na odcinku przylegajacym do terenu Muzeum - nosi
obecnie miano Alei Solidarnosci’?. Wigkszg trwalosé wykazuje natomiast nazwa
ul. Odrodzenia, ktéra od ponad stu lat - z przerwa na okres okupacji (1939-1945)
- brzmi wcigz tak samo.

Przeprowadzony tu przeglad pozwolil odtworzyé tylko wazniejsze zmiany
na obszarze przylegajacym do dzisiejszej siedziby Muzeum Etnograficznego w To-
runiu. Przeobrazeniom architektoniczo-krajobrazowym dawnego Przedmiescia
Chelminskiego, jak to prébowano wykazaé, towarzyszyly takze liczne zmiany
w nazewnictwie. Urbanonimia bowiem, stanowigca istotng czesé niematerialnego
dziedzictwa kulturowego, przekazuje nam przeciez nie tylko pamieé o konkretnych
obiektach, ale i o tym co skiadalo sie na charakter, status i warto§é opisywanej
przestrzeni, jakze innej od otaczajgcych nas realiéw. Zabieg przywotujgcy utracong
nazwe kosciola, kwatery i bastionu §w. Wawrzyrica mozna zatem potraktowacé jako
swoista renowacje stanu minionej rzeczywistosci. Rzeczywistosci w duzej mierze
zapomnianej, mocno przebrzmialej, a zatem historycznej, ktérej fundament sta-
nowito sacrum zwigzane z kultem $wietego patrona.

69 W. Gluzinski, U podstaw muzeologii, Warszawa 1980, s. 283-285.

70 Julian Nowicki, robotnik, dzialacz Komunistycznej Partii Polski, zginal w Toruniu
podczas manifestacji zorganizowanej w czerwcu 1936 r., upamietniony przez wiadze
PRL pomnikiem przy ulicy noszacej jego imie (https://pl.wikipedia.org/wiki/Julian_
Nowicki)

71 Obecnie nazwe Konstytucji 3 Maja nosi jedna z ulic toruriskiego osiedla Rubinkowo.

72 Nazwe te wprowadzono w roku 2000 upamietniajac dwudziesta rocznice powstania
Niezaleznego Samorzgdnego Zwigzku Zawodowego ,,Solidarnosé”.
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SUMMARY

ST. LAWRENCE BASTION. THE PLACE WHERE TORUN
ETHNOGRAPHIC MUSEUM WAS FOUNDED

Curiosity, gazing and inquisitiveness, directing the researcher’s attention beyond
what is visible and obvious, are among the characteristics of an attentive explorer,
who should be a cultural anthropologist. Careful looking, and not just looking,
allows us to grasp facts and phenomena beyond the foreground, hidden under the
surface, indistinct or forgotten. It can be said that such an attitude differentiates
an inquisitive observer from an average viewer; it is a condition of revealing what
has been outside direct experience, what has been disintegrated.

The above reflections, referring to cognitive processes in science (especially
in archaeology and museology), focus attention on perceptiveness. This trait, ver-
bally referring to the sense of sight, can be understood as intellectual sensitivity
resulting from reflection on the world. It becomes a condition of deeper cognition
and understanding of the so-called reality, although usually only in a certain area
explored by us. This text is an attempt at such an exploration, directing our atten-
tion to a selected fragment of Toruri in which the Maria Znamierowska-Priifferowa
Ethnographic Museum is located. The historical penetration of the museum area
between the streets of Waly Generata Sikorskiego, Aleja Solidarnosci, Odrodzenia
and Uniwersytecka, is a continuation of my reflections on the transforming land-
scape of Torun, especially in the immediate vicinity of the Old Town Complex.
These reflections, associated with the changing naming of streets and squares, also
relate to my interest in urban anthropology, especially urbanonymy in its broadest
sense. The subject also contributes to the history of our Museum, which in 1959
occupied the historic building of the Prussian Artillery Carriage House, commonly
known as the Arsenal.



Dominika Popiotek

WYBRANE ZAGADNIENIA
HISTORYCZNO-IKONOGRAFICZNO-KONSERWATORSKIE
XVIII-WIECZNEJ TABLICY RELIKWIARZOWEJ
W TECHNICE PAPEROLLES

»Tworczosci religijnej czy sakralnej nie mozna rozpatrywaé w oderwaniu od
sztuki ogélnej, powszechnej. Wiasciwie bowiem jest tylko jedna sztuka, trwata
na zawsze, a rozne sa tylko jej wcielenia. Jedno jest wazne [...] aby prawdziwe
dzielo sztuki byto owocem wewnetrznego przezycia i zaangazowania - by
byto autentyczne™?

odczas ponad sze$édziesiecioletniego funkcjonowania Muzeum Etno-

graficzne im. Marii Znamierowskiej-Prifferowej w Toruniu zgromadzito

wyjatkowo réznorodne a zarazem oryginalne pod wzgledem technolo-
gicznym, stylistycznym oraz kulturowym kolekcje i materialy dokumentacyjne.
Gromadzone od 1946 roku zbiory obejmujg blisko 70000 obiektéw prezentujacych
catoksztalt sztuki, rzemiosta i kultury ludowej?. Przedmioty zabytkowe dostepne
na wystawach statych i czasowych, eksponowane poprzez nowoczesne formy mul-
timedialne, przechowywane w przestrzeniach magazynowych - dopiero w Dziale
Konserwacji Zbioréw odkrywaja swdj pierwotny charakter. Przyczyniajg sie do
tego przeprowadzane identyfikacje materiatéw, analizy techniki i technologii
wykonania, stanu zachowania a takze konsultacje naukowe, réznorodne metody
badawcze oraz wstepne zabiegi konserwacji profilaktycznej, jak i dlugotrwate
procesy konserwatorsko-restauratorskie. Wiréd takich obiektéw na szczegblng

1 H. Nadrowski, Twdrca i odbiorca sztuki sakralnej naszych czaséw, ,,Studia Theologica
Varsaviensia” 1987, nr 25/1, s. 80-85.

2 Pierwsze zbiory muzealne wywodzg sie z okresu funkcjonowania Dziatu
Etnograficznego Muzeum Miejskiego (obecnie Muzeum Okregowe w Toruniu).
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uwage zastuguja czesto wszelkie przedmioty kultu religijnego, tj. dzieta sztuki
sakralnej: wytwory sztuk plastycznych (obrazy $wietych na desce, ptdtnie, papierze
- oleodruki), rzemiosta artystycznego (relikwiarzy), czy tez dewocjonalia (obrazki
komunijne, medaliki, rozarice). Okreslone przez Konstytucje o Liturgii dzieta sztuki
sakralnej - jako ,,znaki i symbole najwyzszych spraw”? posiadajg trzy podstawowe
zadania: stuzbe kultowi (liturgii), zbudowanie wiernych (oddzialywanie na wole)
oraz religijne ksztalcenie ich (oddzialywanie na rozum). Powyzsze cele spelnione
zostajg dzieki dwukierunkowej strukturze sztuki: z jednej strony majg wyrazaé
boskie pigkno (exprimere pulchritudinem divinam), z drugiej natomiast ,,poboznie
zwracaé ku Bogu mysli ludzi” (hominum mentes pie in Deum convertere) stuzac
chwale Boga (Deo, eiusdemque laudi et gloriae provehendae)*. Wszystkie te aspekty
sprawiajg, iz dzieta sztuki sakralnej taczg w sobie podwdjny wymiar, tj. religijny
(pierwotnie obiekt kultu) oraz spoteczny (obowigzek zachowania spuscizny dla
nastepnych pokolen). Obiekty te oraz dzieta sztuki koscielnej od zawsze stanowig
istotng cze$é dziedzictwa narodowego. Niezaleznie od naszych prywatnych prze-
konan, wyznawanej wiary, badZ uprzedzen, zajmujg bardzo wazne miejsce nie
tylko w religii, historii, ale takze w sztuce i kulturze. Musimy pamietaé, iz istot-
nym czynnikiem aktualizujacym dzieto jest jego indywidualny odbiér, odmienny
w kazdej epoce. Zatem powstawanie dzieta jest uwarunkowane wspdirzednymi
miejsca i czasu, zycia spotecznego i umystowego. Zwtaszcza widoczne jest to przy
wytworach sztuki ludowej, gdyz duzg role w niej odgrywa wymiar duchowy.

OPIS, ANALIZA FORMY, FUNKCIJI I TRESCI®

Przedmiotem analizy jest tablica relikwiarzowa oprawiona w rame (sygn. MET/28006)
z przedstawieniem §w. Jana Nepomucena (fot. 1). Artefakt - pierwotnie obiekt kul-
tu religijnego stuzacy do przechowywania relikwii to popularny zwiaszcza w XVII
i 1. potowie XVIII wieku przyktad zabytku z pogranicza zainteresowan wielu nauk
(min. etnografii, teologii, historii sztuki oraz historii medycyny). Stanowi przed-
miot historyczno-kulturowy, taczacy aspekty zycia ziemskiego i pozaziemskiego,

3 J. Popiel, Zagadnienie sakralnego wyrazu sztuki chrzescijariskiej, ,,Sztuka Sakralna”
1964, s. 1428-1429.

4 J. Pasierb, Teoria sztuki sakralnej w postanowieniach Vaticanum II, ,,Collectanea
Theologica” 1970, nr 40/3, s. 7-9.

5 Uktad niniejszego artykulu nawigzuje do standardowego schematu dokumentacji,
sporzgdzanej przy przeprowadzaniu prac konserwatorsko-restauratorskich.
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1. XVIIl-wieczna tablica relikwiarzowa, obiekt zdemontowany, przed rozpoczeciem prac
konserwatorsko-resturatorskich, fot. Dominika Popiotek
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kult relikwii z kultem $wietych®. Obiekt pierwotnie nalezal do Leokadii Zietek
z GoScieradza (gm. Koronowo, woj. kujawsko-pomorskie). Ostatnim prawnym
wlascicielem relikwiarza byla natomiast Gertruda Wielangowska z Torunia, od
ktérej w 1987 roku nabyto pamiatke rodzinng. W latach 1998-1999 relikwiarz jako
obiekt muzealny po raz pierwszy wypozyczono i eksponowano w Paristwowym
Muzeum Etnograficznym w Warszawie’.

Relikwiarze peinig kultows funkeje czci i oredownictwa. Obiekty tego typu
wystawiane byly na ottarzach w kosciotach i klasztorach, jako wsparcie dla modli-
twy®. Mialy przypominaé o $wietych meczennikach, a takze podkreslaé stworzenie
ciata ludzkiego ,na obraz i podobieristwo” oraz wiare w zmartwychwstanie ciata do
zycia wiecznego’. Historie eksponowania $wietych relikwii rozpoczyna 62. dekret
IV Soboru Lateranskiego z 1215 roku, ktéry okreslit kwesti¢ przechowywania par-
tykut w ostaniajacych je relikwiarzach. Sprawito to, ze w ciggu wiekéw relikwiarze
zaczely przybieraé najrozmaitsze typy, rodzaje i formy (puszkowe, sarkofagowe,
sakwowe, osobiste, ,,méwiace”, antropomorficzne, hermowe, skrzyniowe, ,,przej-
rzyste”, sceniczne). Joseph Braun w swej pracy Das Christliche Altargerdit wyr6znit
ponad osiemdziesigt ich typéw. Formy relikwiarzy byly zatem zalezne od miejsca
ich ekspozycji i zwigzane z rolg jaka pelnity w liturgii Kosciota'.

Nie bez znaczenia pozostaje réwniez ikonografia obiektéw sakralnych, pet-
na symbolicznej treSci. Wyraznie zaakcentowane dekoracje relikwiarza, w formie
metaforycznych ornamentéw kwiatowych, reprezentujg symbole czystosci, cnoty,
dziewictwa, ulotnosci zycia. Tre$é ,,papierowych relikwiarzy” z wyobrazeniami
$wietych najtrafniej ttumaczy Janusz Nowinski: ,,medalion znajdujacy si¢ w cen-
trum kompozycji [...] jest centrum i storicem Niebiariskiego Jeruzalem, a zlote wici
filigranowych tasm bedziemy postrzegaé jako symboliczne wyobrazenie rajskiego
ogrodu, wowczas Swieci - obecni tu w swych relikwiach - to szczesliwi mieszkaricy

6 M. U. Mazurczak, Religijno-kulturowa funkcja relikwiarzy. W kregu genezy obrazowania
ciata Swietych w sztuce europejskiej, ,,Roczniki Kulturoznawcze” 2012, t. 111, s. 46.

7 Dane pozyskane z karty magazynowej obiektu.

8 C. Gaumond, R. Bouchard, Les reliquaires a paperoles des Religieuses Hospitaliéres de
Saint-Joseph, zrédio: https://www.ipir.ulaval.ca/fiche.php?id=192, Canada 2020,
[dostep: 09.03.2020].

9 B. Nadolski, Symbole liturgiczne. Relikwie, relikwiarz, zrédio: http://ps-po.
pl/2011/10/30/symbole-liturgiczne-relikwie-relikwiarz/, [dostep:18.03.2020].

10 K. Szczepkowska-Naliwajek, Relikwiarze Sredniowiecznej Europy od IV do poczqthu
XVI wieku. Geneza, tresci, styl i techniki wykonania, Warszawa 1996, s. 52-53.
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Raju, towarzyszacy jako orszak”!'. Identyfikowane w relikwiarzu cnoty i alego-
ryczne przedstawienia (Sw. Jana Nepomucena oraz medaliony Agnus Dei), a takze
symboliczna forma wykonania, nadajg obiektowi §wiety status. W tym kontekscie
tworzenie dekoracji mozna uznaé za kategorie posrednig miedzy kultem a Zrédtem
artystycznej ekspresji. W symbolicznym rozumieniu proces zdobienia relikwiarzy
zastepuje instrumenty meczeristwa, stanowige w etapie technologicznym ,,reczng
modlitwe”'?, tj. medytacje nad przedmiotem bedgcym materialnym obrazem rze-
czywistosci duchowej. Rola relikwii w takich obiektach bardzo rézni si¢ od roli, jakg
pelnig w klasycznych relikwiarzach. W rzeczywistosci nie sg juz gtéwnym przedmio-
tem, lecz jednym z elementéw nalezgcych do catej kompozycji alegorycznej. Zmiany
te najlepiej przedstawia Kinga Szczepkowska-Naliwajek, ttumaczgc, iz najczesciej
w prezentowanych zespotach wyobrazen nie ukazywano przedstawien odnoszgcych
sie do $wietych, ktérych relikwie byty w nim obecne. Tak jakby ich obecnosé nie wy-
magata potwierdzenia obrazowego. Partykuly relikwii towarzyszg jedynie wybranej
przez donatora scenie i swa cudowng mocg wzmacniajg tresci dzieta. Obrazowano
zwykle tylko jeden, najbardziej charakterystyczny watek z zycia swietego patrona'.
Podobnie jest w analizowanym relikwiarzu, gdzie bardzo trudno jest ustali¢ bezpo-
$rednie korelacje migdzy zespotem przedstawien a przechowywanymi relikwiami.
Misternie zdobione papierowym filigranem wnetrze obiektu wypetniajg poje-
dyncze partykuty relikwii (z tac. reliquiae: pozostatosé, szczatki, resztki, spuscizna,
dziedzictwo)™, wystepujace w formie bardzo matych, mierzacych nawet po kilka
milimetréw czastek kosci. Mimo, ze znawcy przedmiotu okreslajg poczatki kultu
relikwii na potowe II wieku, dostepne badania historyczne jego pierwsze przejawy
wigzg z kultem zmartych, rozpowszechnionym w starozytnosci®. Choé jeszcze pod
koniec IV wieku obowigzywalo prawo zakazu ekshumacji, proces pozyskiwania
relikwii i otaczania ich kultem systematycznie rozwijal sie. Nalezy zaznaczyé, iz kult
relikwii nigdy nie zostal narzucony przez Koscidt. Wrecz przeciwnie - sukcesywnie
sprzeciwiano sie mu. Rozwdj nastepowat jednak oddolnie; ruch pielgrzymkowy oraz
przekazy o cudach spowodowaly, iz wiele oSrodkéw koscielnych (klasztory, katedry)

11 J. Nowiniski, Agnuskdéw zapomniana moc, stawa i pigkno - rzecz o papieskim Agnus Dei,
Warszawa 2011, s. 256.

12 C. Olalquiaga, Flore sacrée: les reliquaires a paperoles, ornements sublimes, Zrdédlo:
https://perspective.revues.org/12322lang=fr, [dostep: 19.03.2020].

13 K. Szczepkowska-Naliwajek, op. cit., s. 270.

14 B. Nadolski, op. cit., dostep [18.03.2020].

15 Z. Kobus, Kult relikwii Swietych, ,,Anamnesis”, 2005, https://vademecumliturgiczne.
pl/2017/11/13/kult-relikwii-swietych [dostep: 25.11.2021].
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oraz os6b swieckich (krélowie, ksiazeta) zabiegalo o ich pozyskanie. Istotnym Zré-
diem pozyskiwania relikwii staly sie takze wyprawy krzyzowe, z ktérych zaréwno
krzyzowey, jak i kupey, przywozili relikwie $wietych biblijnych oraz meczennikdw.
Istote kultu stanowita wiara w to, ze partykuly relikwii posiadaja cudowna moc,
aimich jest wiecejiim sg,,wazniejsze”, tym lepiej wrozyto to wlascicielowi, miastu,
klasztorowi, opactwu. Z tego powodu tez pochéwki swietych czesto byly niemal
natychmiast rozgrabiane i czgstki cial oprawiane w relikwiarze. Takie podejscie,
choé wspdlczesnie budzi watpliwosci i zgorszenie, wowczas byto akceptowane,
a nawet pochwalane. Przekonanie, ze bliskosé relikwii jest konieczna do cudu,
powodowatla, iz traktowano je jako lekarstwo na wszelkie choroby, rozwigzanie
probleméw a takze narzedzie do panowania nad sitami natury (np. miaty odwracaé
grozgce kleski)'™. Z czasem jednak kult relikwii zostat zastgpiony kultem swigtych.
Niewatpliwy wplyw na to miata glteboka wiara w oredownictwo jako szczegdlny
rodzaj pomocy. Rozwojowi tego zjawiska sprzyjaly rowniez trudne warunki zycia,
epidemie, wojny. Wierni szukali obroricéw, chegc zapewnié sobie ochrone przed
nieszcze$ciami i chorobami. Zrodzita sie wowczas potrzeba opieki duchowej, zaczeto
zwracac sie do $wietych bez koniecznosci bezposredniego ogladania bagdZ dotykania
ich relikwii. Wraz z uptywem czasu kult wyrazat sie w nadawaniu poszczegdlnym
$wietym odpowiednich ,,specjalnosci”. Sprzyjat temu rozwdj licznych bractw reli-
gijnych i cech6w rzemieslniczych. W przypadku $w. Jana Nepomucena mamy do
czynienia ze szczegblnym typem bohatera - meczennika'”, powszechnie uznanym
za patrona spowiednikéw. Okoto potowy XVIII wieku kult s$wietego upowszechnia
sie na wsi i Jan Nepomucen staje sie waznym patronem dla chtopéw. Sw. Jan zwany
czasem jako ,,Jan Nowy”, byt przede wszystkim patronem tonacych, chronit od
nieszezesliwych wypadkéw na wodzie. W nim swego opiekuna mieli marynarze,
flisacy, rybacy, miynarze. W Polsce wierzono takze w opieke swietego nad tgkami,
polami, zasiewami. To on mial wptywaé na potrzebne opady deszczu i umiarkowa-

16 J. Marecki, L. Rotter, Relikwie. Historia, cuda, kult, Krakow 2012, s. 8-12.

17 Sw. Jan Nepomucen - doktor prawa koscielnego, kanonik i zastepca w czynnosciach
koscielno-prawnych. Wedlug jednej z legend ksigdz o$mielit sie rzucié¢ klatwe na
wicekanclerza krélewskiego za publiczne bluZnierstwa z wiary i Kosciota. Konflikt
ten doprowadzit do uwiezienia i zabdjstwa (skrepowanego kaptana zrzucono do rzeki
Weltawy z mostu praskiego, w wigilie wniebowstgpienia w 1381 roku). Oficjalng
przyczyng meczenistwa ksiedza bylo zachowanie tajemnicy spowiedzi $wictej. Papiez
Innocenty XII beatyfikowat Jana Nepomucena dopiero w 1721 roku (przeszto 300 lat po
jego meczenistwie). Uroczysta kanonizacja kaptana nastgpita w 1729 roku. J. Hochleitner,
Sw. Jan Nepomucen jako katolicki bohater kulturowy, ,,Studia Elckie” 2009, nr 11, s. 124.
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2. Wybrane obiekty z przestawieniem §w. Jana Nepomucena, pochodzgce ze zbioréw muzealnych,
fot. Adam Zakrzewski
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3. Karta dewocyjna (MET/66161) tzw. §wiety obrazek z przedstawieniem Jana Nepomucena,

fot. Adam Zakrzewski
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ne roztopy'®. Chronil réwniez, prawem kontrastu, przed suszami, wysychaniem
studni i Zrodet. Byt takze patronem podrézujacych i dtugich podrdzy, zwlaszeza
pielgrzyméw. Kult $w. Jana Nepomucena rozprzestrzeniat si¢ poczawszy od 1419
roku. Tolerowany byt przez wiadze koscielne mimo poczatkowego braku formalnej
kanonizacji. W 1683 roku kult ten rozprzestrzenit sie na Wegry, Polske i Niemcy,
a za poSrednictwem jezuitéw i franciszkandéw dotart na wszystkie kontynenty.
W Rzeczpospolitej kult propagowali bernardyni wéréd Sredniej szlachty?.

Uznaniemeczennikazaoredownikazyciareligijnegowpltynetonauksztattowanie
sie okreslonych wyobrazen ikonograficznych (fot. 2). Przedstawiano go najczesciej
w stroju kaptariskim (czarna sutanna), z krzyzem i palmg meczeistwa w reku badz
palcem na ustach, na znak milczenia. Nieraz odziewano go w talar (szeroka suknia
siegajgca az do kostek, noszona, np. przez duchownych ewangelickich). Przy szyi
$wiety mial tzw. ,rzymski” kaptaniski kotnierzyk lub betke, na gtowie biret otoczony
gwiezdzistg aureolg. Wymienione czesci stroju charakteryzowaly go jako cztonka
kapituly i kanonika katedralnego (fot. 3). Innymi atrybutami $wigtego spora-
dycznie byly: ksigzka (atrybut teologa i uczonego), modlitewnik i rdzaniec?. Co
ciekawe szeroko opisywana w literaturze ikonografia S$wietego, znaczgco odbiega
od analizowanego w niniejszym artykule wyobrazenia. Zlokalizowany w centralnej
czesci relikwiarza medalion z wizerunkiem patrona, przedstawia $wietego w biatej
sutannie i ztotym plaszczu kaptaiskim (pelerynie), stule i birecie. Jedynym atry-
butem jest palma meczeristwa. Brak symboli zachowania tajemnicy spowiedzi,
pelnionego postannictwa, zycia pozaziemskiego. Postaé §wietego ukazana jest na
btekitnym tle i otoczona zielono-czerwong bordiurg. Zastosowana kolorystyka
ubioru oraz wyjatkowo ograniczona symbolika atrybutéw wydaja sie wskazywaé
na duzo wyzszy stopieni $wieceri 1 godnosci koscielnej niz postaé meczennika. By¢é
moze sg to jedynie daleko idgce przypuszczenia, ktére wymagaja gtebszej wery-
fikacji. Nalezy pamietaé jednak, iz ikonografia jest swego rodzaju symbolicznym
jezykiem. W przesztosci funkcja ta odgrywata wiekszg role, gdyz znajomosé
czytania byla ograniczona. Dla éwczesnych odbiorcéw sztuki przedstawienia
plastyczne byly nosnikiem okreslonych tresci: religijnych, filozoficznych lub spo-
tecznych. Zasadniczg funkeja kazdego przedstawienia byto skuteczne utrwalenie
podstawowych pojeé i prawd religijnych (fot. ).

18 J. Hochleitner, op. cit., s. 130-135.

19 [Anon], Kult i patronat Jana N. Relikwie i bractwa Nepomuckie, Zrédlo: http://
nepomuki.pl/nepomuk/kult.htm [dostep: 19.03.2020].

20 J. Hochleitner, op. cit., s. 134.
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4. Karta dewocyjna (MET/52326) tzw. $wiety obrazek z przedstawieniem Jana Nepomucena,
fot. Marian Kosicki

TECHNIKA I TECHNOLOGIA WYKONANIA

Analizowany obiekt oprawiony zostal w drewniang rame, otwierang od strony
odwrocia. Konstrukeja ramy oraz inne kompletnie zachowane analogiczne egzem-
plarze opraw relikwiarzy jednoznacznie sugerujg nie tylko pierwotne przeszklenie,
ale réwniez dodatkowe zabezpieczenie tytu (zaplecki). Jak podaje Kinga Szczepkow-
ska-Naliwajek, w celu po§wiadezenia autentycznosci oraz kompletnosci relikwiarze
bytly pieczetowane przez biskupa lub Stolice Apostolskg. Okreslano wowcezas nature
relikwii, czas powstania, uzyte materialy a nawet ksztatt przedmiotu kultu?!. Niestety,
w poddanym badaniu obiekcie, nie zaobserwowano zadnych dodatkowych oznaczen,
pieczeci czy adnotacji. Ustalenie zatem czasu powstania oprawy oraz momentu jej
montazu jest problematyczne. Budowa technologiczna ramy (52 em x 44,7 cm)
jest przestrzenna. Tréjwymiarowy charakter tworzg szeroki p6étwatek otoczony od
zewnetrznej strony jego podstawy waskim éwieréwatkiem. Powierzchnia oprawy

21 K. Szczepkowska-Naliwajek, op. cit., s. 27.
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5. Fragment tablicy relikwiarzowej - widoczna stratygrafia obiektu, zdjecie wykonane w trakcie
zabiegéw konserwatorsko-restauratorskich, fot. Dominika Popiotek

jest polichromowana (warstwa ugru wraz z szelakiem najprawdopodobniej stanowi
podmalowanie pod warstwe szlagmetalu, nakladanego na mikstion). Walki wraz
z wkleska pokryte zostaly warstwg czerwonego bollusu, na ktéry natozono ztoto
na poler. Prawdopodobnie wtérnie, lico oraz odwrocie ramy nieréwnomiernie po-
kryto szelakiem??. Niegdys, kompletna oprawa relikwiarza pelnita podwéjng role,
stanowigc zewnetrzne zabezpieczenie zawartosci a zarazem, poprzez swéj ozdobny
charakter - podnosita jego wartos¢ artystyczng i estetyczng.

Tablica relikwiarzowa w formie prostokata pionowego (41 cm x 33,3 cm) wy-
konana zostala na drewnianej plycie o grubosci 0,5 - 0,6 cm. Rodzaj oraz gatunek
zastosowanego drewna nie zostal poddany badaniom. Prawdopodobnie, w celu
powierzchniowego zabezpieczenia drewna, lico ptyty, podobnie jak odwrocie ramy,
przeklejono gestym szelakiem. Obserwacja lica plyty pozwolila na stwierdzenie,
iz calg wewnetrzng powierzchnie deski pokryto jasnym podktadem tekstylnym
(ptétnem introligatorskim), stanowigcym izolacje miedzy surowym drewnem
a filigranowymi dekoracjami papierowymi, ozdobnymi tkaninami i delikatnymi
partykutami relikwii (fot. 5). Podktad wklejono bezposrednio na deske, prawdopo-
dobnie przy uzyciu kleju zwierzecego. Tablice relikwiarza zamontowano w ramie
za pomoca drobnych gwozdzikow.

22 Dzigkuje za konsultacje dotyczace techniki i technologii wykonania oprawy obiektu
oraz stanu zachowania konserwator Justynie Rochon.
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6. Polichromowany centralny medalion z wizerun- 7. Medalion Agnus Dei z tablicy relikwiarzowej,
kiem §w. Nepomucena, fotografia wykonana przed  fotografiawykonanaprzedkonserwacjgobiektu,
konserwacjg obiektu, fot. Dominika Popiotek fot. Dominika Popiotek

Kompozycje relikwiarza stanowi grupa pieciu reliefowych plakiet. Centralnie
zlokalizowany owalny polichromowany medalion gipsowy (11,3 cm x 9,0 cm) z wi-
zerunkiem $w. Jana Nepomucena (fot. 6) oraz cztery mniejsze okragle medaliony
alabastrowe (?) (& cm x 3,5 cm) Agnus Dei?® (fot. 7), przedstawiajace postaci Swie-
tych. Agnuski to niewielkie, owalne (rzadziej okragte) medaliony (od 2,5 - 5 cm)

23 Poczatek woskowych medalionéw Agnus Dei nalezy wigzaé z kultywowanym
w rzymskich bazylikach zwyczajem rozdawania wiernym pokruszonego paschatu,
pozostalego z liturgii wielkanocnej. We wczesnym $redniowieczu pojawita sie
praktyka Swiecenia wraz z paschalem wiekszej ilosci wosku, z ktérego formowano
nastepnie niewielkie krazki, odciskajac na nich pieczeé z wizerunkiem Baranka.
Praktyka ta przeksztalcila si¢ wkrétce w zwyczaj Swiecenia w Rzymie w Wielkg
Sobote wosku pomieszanego z olejami $wietymi i wykonywania z niego Agnos,
ktére rozdawano wiernym podczas oktawy wielkanocnej po komunii $wietej. Od
potowy XII - XV wieku dodawano do wosku olej krzyzma. Znaczenie i sakralna
warto$¢ medalionéw wzrosta w XVI wieku, gdy zaczeto dodawaé do ich materii pyt
z katakumb. J. Nowinski, op. cit., s. 246-251.
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z wizerunkiem apokaliptycznego Paschalnego Baranka, otrzymywane wytgcznie
droga papieskiej donacji. Pod koniec XVI wieku ustalita sie forma, ktéra przez
wieki przybierata ksztalt figurki woskowego baranka, okraglej lub owalnej tarczy,
kwadratowej plakiety, a nawet serca lub gwiazdy z odci$nietym wizerunkiem Ba-
ranka. Matryce odciskéw tworzyli medalierzy, pracujacy dla papieskiego dworu. Na
przestrzeni lat Agnus Dei ulegly réznorodnym modyfikacjom i przeksztalceniom.
Medaliony wykonywane w cysterskich opactwach sporzadzano ze srebra lub
alabastru zamiast wosku, polichromowano ich powierzchnie, a nawet ztocono?.
Technika wykonania analizowanych przedstawier, a takze sposéb ich zawieszenia,
sg trudne do ustalenia w zwigzku z brakiem mozliwosci demontazu tych elemen-
tow, ktéry mogltby przyczynié sie do znacznego pogorszenia juz niestabilnego
stanu zachowania medalionéw. Mozna przypuszczaé jedynie, ze zostaly zawieszone
poprzez bezposrednie wklejenie na powierzchnie drewnianej tablicy. Literatura
tematu podaje, iz najczesciej stosowanym spoiwem stuzgcym do montazu plakiet
byt klej zwierzecy?. Co wyjatkowo interesujace, widoczne na awersie medalionéw
wizerunki $wietych wraz z inskrypcjami odbiegajg od tradycyjnych przedstawiern
Agnos. Fakt ten moze sugerowaé obustronng forme reliefowych przedstawier.
Potwierdzeniem tych przypuszczeri okazuje si¢ zainicjowany przez Grzegorza
XIV pod konieec XVI wieku zwyczaj zdobienia rewersu medalionéw. Ich program
okreslat kazdorazowo papiez. Najczestszymi przedstawieniami byly wéwezas;
wizerunek Swietego lub grupy $wietych, czezonych, a zwtaszeza kanonizowa-
nych. Na krawedzi rewersu zamieszczano takze inskrypcje identyfikujace postaé
Swietego, tj. jego imie, date poSwiecenia, a nawet herb papieza. Warto podkresli¢
takze, iz medaliony byty rozumiane jako lekarstwo na wszelkiego rodzaju choroby
duszy i ciala, bron przeciw zakusom ztych duchéw i ludzi, ochrong przed nisz-
czacg gwaltownoscig zywioldw natury. To powszechnie cenione i uznane przez
Koscidt sakramentalium, mialo byé traktowane z szacunkiem a nie jako obiekt
zabobondw i magii. Szacunek i atencja z jakg traktowano Agnuski, ich delikatna
materia, a takze réznorodne okolicznosci i miejsca przechowywania (sakralne
wnetrza badZ prywatne domostwa) zrodzily potrzebe odpowiedniej ich oprawy.
Do naszych czaséw zachowalo sie najwiecej woskowych Agnus Dei w $wigtyniach
i koscielnych skarbcach, obecnych w kompozycjach barokowych pacyfikatow,
tablicach relikwiarzowych czy predellach nastaw oltarzowych. W XVII i XVIII
wieku medaliony byly juz powszechnie traktowane na réwni z relikwiami. Sama

24 lbidem, s. 250-251.
25 C. Olalquiaga, op. cit.
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8. Fragment tablicy relikwiarzowej - widoczne wyposazenie artystyczne obiektu, tj.: papieropla-
styka paperolle, tkaniny brokatowe, partykuly wraz z banderolami, zdjecie wykonane w trakcie
zabiegéw konserwatorsko-restauratorskich, fot. Dominika Popiotek

praktyka lgczenia Agnuskdw i relikwii §wietych w oprawie jednego relikwiarza
wynikala z procesu beatyfikacyjnego Innocentego XI. Nie czyniono wéwczas
roznicy pomiedzy relikwiami $wietych a poswieconymi medalionami®®. Niestety,
ze wzgledu na nieczytelny rysunek relieféw oraz ich inskrypcji, identyfikacja
analizowanych wyobrazeri jest niemozliwa.

Wkomponowane w relikwiarz wizerunki patrona oraz §wietych (Agnus Dei)
otoczone zostaly azurowa dekoracjg floralng, wykonang w technice paperolles.
Krawedzie wszystkich wzoréw dodatkowo ozdobiono zlotg farbg. ,,Papierowy
filigran” zwany réwniez mozaikg, koronkg papierowg, zwojem papierowym?’
jest sztuka dekoracyjna z rodzaju papieroplastyki, wywodzacg si¢ prawdopo-
dobnie z jubilerskiej techniki filigranu (nasladujgca ornamentyke ztotnictwa
i haftu)?®. Paperolles to sztuka tworzenia ptaskich lub objetosciowych kom-
pozycji z dlugich i waskich paskéw papieru, ktére sg zwijane, ksztaltowane

26 J. Nowinski, op. cit., s. 245-258.

27 C. Battisson, Natural Born Quillers - Conservation of Paper Quills on the Sarah Siddons
Plague Frames, ,,Conservation Journal”, 1998, nr 27, Zrédto: http://www.vam.ac.uk/
content/journals/conservation-journal/issue-27/natural-born-quillers-conservation-
of-paper-quills-on-the-sarah-siddons-plaque-frames/, [dostep: 27.03.2020].

28 M. Florian, W. Papp, Rolled, Scrolled, Crimped, and Folded: The Lost art of Filigree
Paperwork, 1988, s. 48.
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i sklejane ze soba w celu stworzenia dekoracyjnych wzoréw. Powstate elemen-
ty tworzgce okreslone moduly ukladane sg nastepnie w ornamenty floralne,
tj. kwiaty, liscie, formy falbanek oraz koronki (fot. 8). Termin zostal wprowa-
dzony w Francji przez siostry Urszulanki z Quebecu, nastepnie zostal przejety
przez zakonnikéw szpitalnych §w. Jézefa (Szpitalnikéw). Sztuka ta pojawita sie na
przetomie XIV i XV wieku na terenie srédziemnomorskiej Europie. Technika ta
byta szczegélnie praktykowana w renesansie w celu wielbienia Boga i upiekszania
Swietego przeslania, a tym samym promowania wiary. Za prekursoréw uwaza sie
mnichéw z ubogich klasztoréw, stosujacych paski papieru przyciete z poztacanych
krawedzi ksigzek?’. Pozyskany w ten spos6b material owijali wokét koncdwek
ptasich pior (quilling - z ang. ,,nawijaé na pioro”, ,,piéro gesie”)*. Produkcja
,,relikwiarzy papierowych” funkcjonowata réwniez w zakonach kobiecych (takich
jak: Karmelitanek, Wizytek, Klarysek oraz Sakramentek), osiggajac swoj rozkwit
w okresie Soboru Trydenckiego, ktéry nie tylko legitymizowat, ale nawet zachecat
do przedstawienia tej poboznej formy ikonografii. Pierwsza wzmianka o pro-
dukeji obiektéw prywatnego nabozenistwa ,,szczegélnego rodzaju relikwiarzy ze
zrolowanymi papierami” pojawila sie juz w 1643 roku®'. Co ciekawe, inne Zrédta
jako okres powstania relikwiarzy typu paperolles podajg dopiero 2. potowe XVII
wieku. Wraz z rozwojem tej techniki, w kolejnym wieku, zaczynaja powstawaé
cale obrazy relikwiarzowe??.

Wewnetrzne powierzchnie paperolles ozdobiono docietymi do ksztaltu roz-
nobarwnymi tkaninami satynowymi oraz floralno-geometrycznymi brokatami,
haftowanymi jedwabnymi niémi o srebrnym oplocie, poztacanym powierzchniowo.
Rodzaj zastosowanego surowca mozna wstepnie zidentyfikowaé poprzez obecne
na powierzchni metalowego oplotu ciemne naloty siarczkéw (efekt korozji sre-
bra). Obserwacje te potwierdzity wykonane badania sktadu pierwiastkowego nici
metalizowanych, przy uzyciu spektroskopii rentgenowskiej XRF??, dzieki czemu
stwierdzono obecnos$é pierwiastkéw: Ag, Au, Cu, Ca (il. 9). Uzyskane wyniki
badan planuje sie dodatkowo potwierdzié za pomocg mikroskopii elektronowe;j

29 Z punktu widzenia konserwatora zabytkdéw byta to wyjatkowo drastyczna metoda.

30 C. Gaumond, R. Bouchard, Les reliquaires a paperoles des Religieuses Hospitaliéres de
Saint-Joseph, Zrédlo: https://www.ipir.ulaval.ca/fiche.php?id=192, Canada 2020
[dostep: 09.03.2020].

31 C. Olalquiaga, op. cit.

32 M. Chavent, Paperoles, canivets: images des saints: Lyon, musée de Fourviére, Lyon 1988, s. 13.

33 Rentgenowska Analiza Fluorescencyjna (XRF) zostala wykonana przy uzyciu
spektrometru MiniPal 4025. Badanie przeprowadzit Adam Cupa, w Katedrze
Technologii i Technik Sztuk Plastycznych, UMK, 2021.
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9. Wykres oscylacyjny metalowego oplotu nici, pochodzgcych z haftowanych brokatéw relikwiarza,
Zaktad Technologii i Technik Malarskich, UMK, il. Adam Cupa

(skaningowej), wykorzystujacej metode dyspersji energii promieniowania rentge-
nowskiego (SEM/EDS). Taka weryfikacja pozwoli na otrzymanie obrazu cyfrowego
oraz dokladnej analizy jakosciowej i ilosciowej pierwiastkdw, obecnych w prébkach
metalowego oplotu nici. Ksztattki tkanin wklejono bezposrednio na odizolowang
plétnem introligatorskim powierzchnie drewnianej plyty, prawdopodobnie przy
uzyciu kleju zwierzecego. Obserwacje okiem nieuzbrojonym pozwolily dostrzec
okreslony schemat wykonywanych dekoracji tekstylnych. Kompozycje tworzono
poprzez konsekwentne zachowanie opracowanej metody oraz zasad symetrii,
ktérg wyznacza o§ obiektu. Wielkosé oraz ksztalt wewnetrznych powierzchni
paperolles determinuje wykorzystany material, tj. wieksze ptaszezyzny wyklejano
haftowanymi brokatami, natomiast drobniejsze i newralgiczne tta uzupetniono
gladkimi tkaninami satynowymi. Miato to na celu mozliwie najlepsze wyekspo-

nowanie drogich tkanin i zarazem zaoszczedzenie cennego surowca.
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Poszczegblne przestrzenie
paperolles wypelniono drobnymi
partykutami (czgstkami relikwii)
czyli materialem kostnym®,
o0 szezegblnym typie surowca orga-
niczno-nieorganicznego, a takze
réznorodnej formie i wielkosci.
Obserwacja szczatek pozwala na
stwierdzenie, iz montaz ich wy-
konano poprzez bezposrednie
wklejenie na powierzchnie tka-
nin klejem zwierzecym. Podobnie
jak w przypadku dekoracji tek-
stylnych, partykuly réwniez
montowano w okreslonym ukla-
dzie, tj. symetrycznie wzgledem

osi obiektu, naprzemiennie do
10. Relikwiarz z KoSciota parafialnego w Sepédlnie Kra-
jeriskim, XVIII wiek. Zrédto: Katalog zabytkow sztuki
sie do zwigkszenia czytelnosci, w Polsce, t. X, z. 13, Wojewddztwo bydgoskie, Powiat
sepoleniski, Warszawa 1976, fig. 139

siebie. Zabieg ten przyczynit

uporzadkowania oraz uniknie-
cia przerostu formy nad trescia.
Ponadto, w celu uwierzytelnienia i okreslenia dokltadnej przynaleznosci, wszystkie
partykuly pierwotnie stabilizowano papierowymi etykietami. Banderole z odrecznie
zapisanymi po tacinie imionami §wigtych sporzadzono kursyws, najprawdopodobniej
przy uzyciu czarnego atramentu zelazowo-gallusowego. Wsrdd fragmentarycznie
zachowanych etykiet, zdecydowana wiekszo3¢ niestety nie kwalifikuje sie do podjecia
proéb identyfikacji personaliéw swietych. Jedynie pojedyncze banderole pozwalajg na
odczytanie kilku imion, tj.: Theresa, Martina (?) oraz Donata®.

34 Tworzywem mineralnym budujacym surowce kosciane jest hydroksyapatyt, ktorego
zawarto$¢ siega 90% masy kosci. Gtéwne biatko stanowi kolagen, determinujgcy
powstanie widkien kolagenowych. CzeScig organiczng budulca kostnego jest
osseina, zajmujgca 10-15% masy kosci. B. Miazga, Zabytek archeologiczny jako
Zrddlo informacji o przeszlosci. Badania specjalistyczne sladéw produkcji uzytkowania
i depozycji artefaktow, Wroctaw 2017, s. 54.

35 Dzickuje za konsultacje dotyczgce identyfikacji banderol dr. Hubertowi
Czachowskiemu.
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Fundator, warsztat, autor a takze pierwsi prawni wtasciciele relikwiarza
pozostajg nieznani. W tej kategorii obiektéw nalezy on do realizacji mniej kosztow-
nych (wykonanych bez uzycia drogocennych materiatéw, tj. szlachetnych metali
i kamieni). Jak wiekszo$é tego typu przedmiotéw kultu powstal prawdopodobnie
na zamoéwienie, a jego fundacje nalezy wigzaé z kregami mieszczariskimi bgdz
duchownymi. Swiadczy to o rozpowszechnianiu sie mody na cudowne obrazy
kultowe, dostepne nawet dla mniej zamoznych i wymagajacych fundatoréw.
Niestety rowniez koleje loséw artefaktu pozostajg nieokreslone. Pewnym jest, iz
na przestrzeni lat zmienit on swojg pierwotng role uzytkowo-obrzedowg (wedlug
ustalen funkcjonowal w tej formie do lat 80. XX wieku?¢), stajac sie obiektem zabyt-
kowym, muzealnym (semioforem) o bogatej i réznorodnej wartosci historycznej,
artystycznej oraz emocjonalnej. Dokladne okreslenie czasu powstania relikwiarza
jest trudne do ustalenia. Pierwsze, a zarazem ogdlne wzmianki dotyczgce datowania
obiektu, znaleZé mozna w muzealnej karcie inwentarzowej i przypadajg na XVIII
wiek. Szeroko zakreslone ramy czasowe wydajg si¢ potwierdzaé, analogiczne pod
wzgledem technologicznym oraz stylistycznym, zabytki kultu religijnego. Wiréd
nich warto wymienié: relikwiarze z kosciotéw w Sepdlnie Krajeriskim (fot. 10),
Ladzie nad Wartg oraz Klasztorze Karmelitanek Bosych w Krakowie. Ponadto,
wyjatkowo duzg grupe, wykazujaca sie znacznym podobieristwem, stanowig reli-
kwiarze obecne w zbiorach prywatnych wiascicieli a takze, co ciekawe, dostepne
na rynku wtérnym badz krajowych i miedzynarodowych publicznych portalach
aukeyjnych. Kolejnym argumentem decydujacym o datowaniu obiektu jest wspo-
mniana weze$niej technika paperolles, ktéra nie stuzyta wytgcznie do produkeji
przedmiotéw kultu. Od XVIII wieku technika ta demokratyzowata si¢ w krajach
europejskich. Jeszcze dwiescie lat temu byta jedna z niewielu czynnosci, wykony-
wanych przez kobiety z wyzszych sfer, jako ,,niezbyt obcigzajgca dla ich umystéw
ani fagodnego usposobienia”®. Przez wiekszosé XX wieku technika niestety
pozostawalta zapomniana. Dopiero pod jego koniec znéw zaczeta przeksztaltcaé
sie w sztuke, wyrazajac sie na terenie Europy w zdobnictwie sztuki ludowe;j®.

36 Dane uzyskane z karty inwentarzowej obiektu.
37 C. Battisson, op. cit.
38 C. Gaumond, R. Bouchard, op. cit.
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STAN ZACHOWANIA I PRZYCZYNY ZNISZCZEN?3?

Na stan zachowania oraz stopiefl zniszczen obiektu wptyw mialy ré6znorodne czyn-
niki, wynikajgce z pelnionej pierwotnie funkcji, miejsca i sposobu przechowywania
oraz ekspozycji. Na przestrzeni lat i nieznanych blizej przyczyn oprawa relikwiarza
ulegta zdekompletowaniu, w wyniku czego szyba oraz zaplecek nie zachowaly sie.
Fakt ten nie tylko przyczynit sie do ogblnego pogorszenia kondycji relikwiarza, ale
przede wszystkim zdeterminowal stan zachowania jego poszczegélnych materiatéw
sktadowych. W konsekwencji powyzszy czynnik doprowadzit takze do nieodpo-
wiedniego sposobu uzytkowania i przechowywania obiektu.

Polichromowana rama. Oprawa obiektu zachowata si¢ w stanie niekompletnym.
Zdecydowanie najwickszg grupe zniszezeri zajmujg intensywne zmiany optyczne,
spowodowane prawdopodobnie wtérnym zabezpieczeniem ramy poprzez zatoze-
nie grubej warstwy szelaku. Zmiany te intensyfikujg uszkodzenia mechaniczne,
wystepujgce w formie spekan i przetaré warstwy polichromii oraz nieregularnych
ubytkéw drewna (zwlaszcza w obrebie dolnej krawedzi wkleski). Najmniejszg czesé
zniszczen oprawy stanowia zlokalizowane od odwrocia uszkodzenia biologiczne,
widoczne w postaci ekskrementéw, tuneli oraz otworéw wlotowych i wylotowych
owadéw. W wyniku dziatania czynnikéw klimatycznych doszto do uszkodzeri che-
micznych metalowych elementdéw oprawy, tj. zawieszki oraz gwozdzikéw, ktérych
powierzchnie réwnomiernie pokryly si¢ rdzawobrunatnymi produktami korozji
elektrochemiczne;j.

Tablica relikwiarzowa. Na skutek nieodpowiedniego uzytkowania i przecho-
wywania a przede wszystkim niezachowanego zaplecka, plyta relikwiarza ulegta
bardzo silnemu zabrudzeniu. Zanieczyszczenia te zaobserwowaé mozna zwtaszcza
na odwrociu podstawy oraz na wszystkich jej krawedziach. Efekt powierzchnio-
wego zabrudzenia dodatkowo poteguje zalozona wtdrnie warstwa szelaku. Réwnie
znaczgcg grupe zniszczen zajmujg uszkodzenia biologiczne, wynikajgce z niszczgcej
dziatalnosci owadéw. Stopieri uszkodzen jest bardziej zaawansowany niz w przy-
padku oprawy relikwiarza.

Medaliony Agnus Dei (plakiety). Najprawdopodobniej w wyniku silnego urazu
mechanicznego (upadku) relikwiarza, wtasciwosci wytrzymatosciowe gipsowego
medalionu ulegly ostabieniu doprowadzajgc do silnego uszkodzenia polichromo-

39 Ze wzgledu na multidyscyplinarny charakter obiektu, analize stanu zachowania
postanowiono przedstawié z podzialem na podstawowe czesci, elementy sktadowe,
materialy.
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wanego wyobrazenia patrona. Powstale zniszczenia, zlokalizowane w prawej gérnej
czesel, wystepuja w formie glebokich peknieé i ubytkéw masy, dzielgc plakiete
na cztery nieregularne fragmenty. Ponadto, na skutek powyzszych uszkodzen
doszto do miejscowego odspojenia warstwy malarskiej, wzrostu kruchosci oraz
pudrowania sie gipsu. Mniejsze medaliony Agnus Dei zachowaly sie¢ w r6znorod-
nym, lecz fizycznie stabilnym stanie. Analogicznie, jak w przypadku centralnego
wyobrazenia, poddane zostaty uszkodzeniom mechanicznym. Sposréd wszystkich
plakiet, widocznym zniszczeniom ulegly jedynie te, rozmieszczone naprzemiennie,
tj. w gbrnym lewym oraz prawym dolnym narozniku relikwiarza. Zewnetrzny
czynnik niszczgcy spowodowal uszkodzenia w postaci nieregularnych spekan
i rozwarstwiert masy, doprowadzajac do podzialu na mniejsze fragmenty oraz ich
miejscowego przemieszczenia (réznica wysokosci). Ponadto, na calej plaszezyznie
Agnuskéw zaobserwowano nieréwnomierne, punktowe zmiany optyczne w postaci
jasno i ciemnobrgzowych zaplamien. Wszystkie plakiety ulegly réwniez zanieczysz-
czeniom powierzchniowym (biologicznym).

Ornamentyka papierowa (paperolles). Powierzchnie oraz krawedzie papieropla-
styki ulegly bardzo silnemu zakurzeniu i zabrudzeniu, w wyniku czego wyraZznie
poszarzaly i pociemnialy. Fragmentarycznie, papierowe dekoracje oraz ich wolne
przestrzenie noszg $lady zerowania owadéw w postaci ekskrementéw. Zdecydo-
wanie najwiekszg cze$¢ zniszezen stanowig uszkodzenia mechaniczne paperolles,
wystepujace w formie licznych przetaré poztacanych krawedzi papieru, rozwar-
stwieni, przedaré i deformacji a nawet nieregularnych ubytkéw poszczegdlnych
modutéw. Ich stopien destrukeji doprowadzit do obnizenia wartosci estetycznej
i artystycznej obiektu.

Tkaniny haftowane (brokaty). Na przestrzeni lat tkaniny narazone zostaty
na liczne uszkodzenia mechaniczne, chemiczne oraz biologiczne. Uzytkowanie
obiektu narazito tekstylia na oddzialywanie niszczacych czynnikéw §rodowiska
zewnetrznego; wahania temperatury i wilgotnosci wzglednej, oddziatywania
$wiatla widzialnego (VIS). Czynniki te sg szczegdlnie niebezpieczne, gdyz inicjujg
dlugotrwate procesy degradacji wtdkien w strukturze tkanin, tj. fragmentaryczna
zmiana wymiarowa oraz oslabienie wiasciwosci wytrzymatosciowych. Ponadto,
w wyniku procesu technologicznego (poprzez wklejenie) ulegly one naciggnieciu
i naprezaniu, co doprowadzilo do nieré6wnomiernego odksztalcenia i defor-
macji. Widocznej destrukeji chemicznej ulegly réwniez drobne hafty tkanin.
Powierzchniowo ostabione metalowe oploty staly sie podatne na procesy koro-
zyjne, zainicjowane poprzez bardzo wysokie powinowactwo chemiczne srebra do
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siarki. W wyniku reakcji metalu ze zwigzkami siarki (zanieczyszczenia powietrza
H,S), powstal siarczek srebra Ag,S o barwie ciemnoszarego nalotu. Oksydacja
metalu zlokalizowana jest rOwnomiernie na powierzchni wszystkich metalowych
oplotéw brokatéw. Obecnosé siarki w oplocie moze takze wynikaé z biatek po-
chodzenia zwierzecego zawartych w rdzeniu nici*®. Na obecny stan zachowania
tkanin wplyw mial réwniez proces fotoutleniania (inicjowany poprzez barwnik lub
czgsteczki widkna, ktére absorbujg §wiatlo UV)*. Diugotrwate dzialanie §wiatta
sprawilo, ze we widknach, jak i barwnikach, nastapily zmiany fizyko-chemiczne
(nici tkanin stracily swojg elastycznosé, staly sie kruche i tamliwe). Ponadto,
proces ten spowodowal takze zmiany barwne, tj. nieréwnomierne rozjasnienie,
wyplowienie, utrate pierwotnego potysku i blasku. Natezenie zmian optycznych
ujawnia sie zwlaszcza pod papierowymi ornamentami, gdzie zachowalo sie orygi-
nalne, pierwotne zabarwienie tkanin. Na zmiany wizualne wplyw miato réwniez
intensywne zanieczyszczenie w postaci kurzu i brudu*?, powodujgce miejscowo
sklejenie i zlepienie tkanin. Prawdopodobnie, na skutek niewtasciwych warun-
kéw przechowywania doszlo do zainfekowania tkanin relikwiarza zmianami
mikrobiologicznymi oraz postaciami owaddéw (tworzacych nieregularne otwory
wlotowe, tunele, pajeczyny a nawet kokony).

Partykuly relikwii wraz z banderolami. Kosci, jako wyjatkowo higroskopijny
material organiczny staly sie podatne nie tylko na absorpcje wszelkiego rodzaju
zanieczyszezen, ale réwniez ostabienie strukturalne oraz w nastepstwie wszelkiego
rodzaju urazy mechaniczne. Nalezy podkreslié, iz na ogélny stan zachowania surowca
kostnego wplyw mialy zar6wno wewnetrzne, jak i zewnetrzne czynniki niszczace.
[stotne zmiany strukturalne mogg wynikaé zatem z warunkéw depozycji oraz
diugotrwatego przebywania partykut w zmiennym $rodowisku pH. W zasadowym
otoczeniu nastepuje hydroliza kolagenu, powodujgca znaczng krucho$é materiatu
mineralnego, natomiast w kwasnym (wynikajacym tutaj z bezposredniego kontaktu
partykut z tkaninami jedwabnymi o naturalnie kwasnym odczynie) - mineraly
ulegajg roztworzeniu, doprowadzajgc do przesuszenia materiatu (kolagenu). Sub-

40 [Anon], Zastosowanie metody ablacjilaserowejdo czyszczeniazabytkowych tkanin, zrédio:
http://pl.scribd.com/doc.75594035/Zastosowanie-Metody-Ablacji-Laserowej-Do-
Czyszczenia-Zabytkowych-Tkanin#page=23.pdf, [dostep: 19.03.2020].

41 L. Bratasz, Ochrona zabytkowych tkanin, Krakéow 2011, s. 7.

42 Istotne znaczenie w procesie brudzenia ma rodzaj tworzywa wiéknotworczego oraz
jego zrdznicowanie morfologiczne i technologiczne (skret przedzy, splot wyrobu,
czy jego szorstkosci). E. Rybicki, Problemy konserwacji wyrobéw widkienniczych, £.6dz
2008, s. 14-18.
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stancja organiczna moze takze absorbowaé sole mineralne, mocno usztywniajace
kolagen. Destruktywne zmiany w kosSciach sg zwigzane takze ze zmiang ilosci
wody w bezposrednim otoczeniu, tj. zbyt mata ilo§¢ spowodowata miejscowe
spekanie kosci, natomiast zbyt duza - hydrolize struktur organicznych, rozpusz-
czanie i tugowanie zwigzkéw mineralnych*®, co wptyneto na ostabienie wtasciwosci
mechaniczne kosci. Zewnetrznym czynnikiem niszczgeym material kostny mogto
byé poddanie go dziatalnosci podwyzszonej temperatury, w wyniku czego utracona
zostala cze$¢ organiczna, a kosci staly sie bardzo kruche i delikatne. Na fizyczny stan
zachowania relikwii niewatpliwy wptyw miat takze brak przeszklenia ramy, ktory
mogt przyczynié sie do nadmiernego uzytkowania przedmiotu kultu (rutynowego
oczyszezania), bgdz co gorsza - nieodwracalnego zatracenia zawartosci relikwiarza.
Prawdopodobnie, pierwotnie obiekt zawierat okoto 110 drobnych partykut relikwii
$wietych. Niestety, do czaséw dzisiejszych przetrwala mniej niz potowa, okoto 5.
Trudno jednoznacznie ustali¢, w jakim czasie i okoliczno3ciach materiat kostny
podlegt bezpowrotnie zatraceniu. Wraz z zaprzepaszczeniem czgstek relikwii,
zaginieciu ulegly réwniez ich papierowe etykiety.

PRZEBIEG PRAC KONSERWATORSKO-RESTAURATORSKICH**

Zgodnie z Kodeksem Etyki Konserwatora Dziet Sztuki zabytki muzealne wykonane
z materialéw pochodzenia organicznego powinny podlegaé wszelkim zasadom i wy-
mogom w procesie postepowania historyczno-technologiczno-konserwatorskiego.
Wskazuje on podstawowe kierunki postepowania wstepnego, rozpoznawczego
a takze profilaktyczno- zabezpieczajgcego, co pozwala na profesjonalne wykonywa-
nie zabiegdéw konserwatorsko-restauratorskich**. W analizowanym w niniejszym
artykule obiekcie, podstawowym celem prac byto zahamowanie proceséw destrukeji
przy jednoczesnym wzmocnieniu i zabezpieczeniu ostabionej struktury. Gléwnym
zalozeniem podjetych zabiegéw byto podniesienie wartosci estetycznej przy moz-
liwie maksymalnym zachowaniu autentycznosci przedmiotu kultu. W zwigzku

43 B. Miazga, op. cit., s. 54-55.

424 Ze wzgledu na duzg réznorodnosé zastosowanych w budowie obiektu materiatéw
i surowcéw, przebieg przeprowadzonych zabiegdw przedstawiono z podziatem na
podstawowe czesci/materialy sktadowe.

45 M. Rudy, Materia organiczna w zabytkach rzemiosta artystycznego - ich konserwacja
i restauracja [w:] Problemy muzedw zwigqzane z zachowaniem i konserwacjq zbiordw,
Szreniawa 2019, s. 72.
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z powyzszym zdecydowano sie na przeprowadzenie konserwacji zachowaweczej
z elementami zabiegéw restauratorskich (rekonstrukejg) poszczegélnych materia-
téw sktadowych. Przed przystgpieniem do specjalistycznych zabiegdéw wykonano
dokumentacje fotograficzng i opisowa. Przeprowadzono szereg obserwacji iden-
tyfikujgeych materialy, technike wykonania i stan zachowania pod katem zakazen
biologicznych i mikrobiologicznych. Wszelkie prace przy obiekcie rozpoczeto od
demontazu jego ramy oraz dezynfekeji i dezynsekeji.

Tablica relikwiarzowa. Przestrzenna forma relikwiarza spowodowata ko-
niecznoéé skonstruowania odpowiednio dostosowanego do obiektu podioza,
zabezpieczajacego ornamenty papierowe (paperolles) i medaliony Agnus Dei przed
uszkodzeniami mechanicznymi, wynikajgcymi z prowadzenia prac na odwrociu
plyty. Najskuteczniejszym rozwiazaniem okazato si¢ zastosowanie gabki z wycietym
w miejscu najwiekszego medalionu otworem. Rewers tablicy wstepnie oczyszczono
przy pomocy pedzli z migkkim wiosiem. Grubsze warstwy zabrudzen czyszczono
mechanicznie przy uzyciu specjalistycznych narzedzi. Wyjgtkowo intensywne
i trudno usuwalne zanieczyszczenia poddano oczyszczaniu chemicznemu z uzy-
ciem enzymow. Ze wzgledu na stosunkowo niski stopieni zniszczen biologicznych,
nie zagrazajgcy kondycji podstawy, nie zdecydowano si¢ na uzupetnienie ubytkéw
spowodowanych zerowaniem owadow.

Medaliony Agnus Dei (plakiety). Prace konserwatorskie rozpoczeto od wyko-
nania préb oczyszczania enzymatycznego oraz chemicznego, poprzez zalozenie
oktadéw w specjalnych komorach. Przeprowadzone testy przyniosty widoczne
efekty jedynie w przypadku enzymatycznego oczyszczania polichromowanego
medalionu. Powstale na skutek silnego urazu mechanicznego ubytki centralnie
zlokalizowanego wyobrazenia ($w. Jan Nepomucen), uzupetniono klejowg masg
gipsowa, nakladajac kolejne warstwy na przeschniete partie (fot. 11). Nadmiar
uzupetnien delikatnie szlifowano papierem $ciernym o wysokiej gradacji. Scalanie
kolorystyczne uzupetnionych fragmentéw oraz pozostatych dwdch z czterech plakiet
wykonano przy uzyciu farb akwarelowych*, stosujac metode kreski oraz punktu.
Calg powierzchnie polichromii gipsowego medalionu zabezpieczono werniksem
akrylowym®.

Ornamentyka papierowa (paperolles). Prace na powierzchni lica obiektu roz-
poczeto od powierzchniowego oczyszczania (omiecenia) pedzelkami japoriskimi.
Trudne do usuniecia zabrudzenia paperolles doczyszczano przy uzyciu specjali-

46 Farby akwarelowe Lefranc & Bourgeois sporzgdzone na bazie 1% MC.
47 Werniks akrylowy satynowy Lefrance & Bourgeois.
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11. Fragment polichromowanego medalionu relikwiarza pod-
czas uzupelniania ubytkow, fot. Dominika Popiotek

stycznych narzedzi dentystycznych. Ze wzgledu na bardzo zaawansowany stopieri
destrukcji obiektu oraz jego charakter, odstgpiono od uzycia odkurzacza. Proces
oczyszczania kontynuowano poprzez zastosowanie enzymaéw, tj. tamponowanie
wacikami nasgczonymi amylazg §linows, a nastepnie neutralizowanie czyszczo-
nych partii wodg destylowang. Tg samg metodyke prac w zakresie czyszczenia
i konserwacji ornamentyki ,,papierowych relikwiarzy” zaleca Pauline Webber*.
Podczas tego zabiegu zwrdcono szczegblng uwage na to, aby nie wywieraé zbyt
duzego nacisku, poniewaz krawedzie papieru byty juz ostabione, mocno uszko-
dzone mechanicznie. Ruchome (luzne) fragmenty dekoru podklejono przy uzyciu

48 C. Battisson, op. cit.
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modyfikowanego kleju winylowego®, od lat stosowanego w konserwacji tkanin
zabytkowych (tacznie z grupag klejow syntetycznych, tj. akrylany oraz kopolimery
etylenu i octanu winylu®®). Wieksze moduly paperolles stabilizowano fragmen-
tarycznie drobnymi $ciskami stolarskimi. Ich ubytki uzupelniono dobrang pod
wzgledem gramatury, struktury oraz powierzchni tekturg falistg oraz papierem
artystycznym, tonowanym i podbarwionym do oryginatu farbami akwarelowymi.
Dociete do ksztattu paski wklejano i pozostawiano do wyschniecia pod miejscowym
obcigzeniem. Koficowym etapem prac bylo scalenie kolorystyczne do oryginatu
krawedzi uzupelnien, stosujgc pasty pozlotnicze®'. Ztocenie aplikowano etapowo,
,,z pedzla” lub bezposrednio palcem. Etap ten powtérzono réwniez w miejscach,
gdzie warstwa ztocen zostala uszkodzona mechanicznie (przetarta) bgdZ zmie-
niona optycznie (wyblakta).

Tkaniny satynowe i haftowane (brokaty). Wszystkie powierzchnie materia-
16w poddano wstepnemu oczyszczaniu, poprzez delikatne omiecenie pedzlami
o miekkim wtlosiu. Proces ten kontynuowano poprzez oczyszczanie chemiczne
tkanin z uzyciem enzymoéw. Edward Rybicki twierdzi, ze skutecznosé ich dziatania
jest zalezna od wielu czynnikéw: aktywnosci enzymatycznej, temperatury, czasu
czyszezenia oraz odezynu pH®. Otrzymujac pozytywne efekty zabiegu, oczyszczone
powierzchnie neutralizowano oraz pozostawiano do wyschniecia. Dodatkowym
zabiegom podlegly réwniez metalizowane oploty nici, ktérych powierzchnie czysz-
czono mechanicznie z produktéw korozji srebra, przy uzyciu gumek w otéwku.
Pozostale na powierzchni oplotéw naloty, usuwano chemicznie. W wyniku prze-
prowadzonych testéw stwierdzono, iz najbardziej efektywne wyniki (tj. ttuste czesci
sktadowe brudu ulegly rozpuszczeniu) uzyskano stosujgc rozpuszezalnik organicz-
ny*®. Metodyka zabiegu zostata uzalezniona od techniki i technologii wykonania
samego relikwiarza; wieksze przestrzenie brokatéw czyszczono poprzez wykony-
wanie oktadéw, natomiast mniejsze tamponowano. Zastosowanie rozpuszczalnika
przyczynilo sie nie tylko do chemicznego oczyszczenia metalowych oplotdéw nici,

49 Klej winylowy polioctan Vinavil NPC. Spoiwo modyfikowano przy uzyciu 2% MC
i weglanu magnezu.

50 B. Pretzel, Evaluating the use of adhesives in textile conservation, Tests and evaluation
matrix, ,,The Conservator” 1997, nr 21, s. 48-58.

51 Pasta pozlotnicza Goldfinger Daler Rowney, kolor Green Gold + Antique Gold na bazie
2% MC.

52 E. Rybicki, Problemy konserwacji wyrobow witdkienniczych, £6dz 2008, s. 93.

53 Rozpuszczalnik organiczny 1,5% wodny roztwodr kwasku cytrynowego. Do usuwania
zaplamienl miejscowych zaleca sie réwniez inne kwasy, tj. 5% kwas octowy oraz 1%
kwas szczawiowy, E. Rybicki, op. cit., s. 300.
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ale doprowadzito réwniez do stabilizacji odczynu pH tkanin. Nastepnie, w celu
kompleksowania jon6w metali (produktéw korozji), w powierzchnie metalowych
oplotéw nici wtapowano kwas wersenowy®*, ktéry kolejno neutralizowano, nie
doprowadzajac do przemoczenia brokatéw. Przed przystgpieniem do kolejnych
zabiegéw, metalowe oploty nici zabezpieczono inhibitorem korozji®, a nastepnie po
uplywie 24 godzin zywica akrylowa®, nanoszong punktowo z pedzelka. Ostatnim
etapem prac konserwatorskich byto podklejenie pojedynczych, newralgicznych
czesci nici metalizowanych. Zabieg ten poprzedzono skrupulatnym utozeniem
i dopasowaniem nitek, ktdre stopniowo podklejano przy uzyciu kleju winylowego
oraz specjalistycznych narzedzi dentystycznych.

Partykutly relikwii wraz z banderolami. Ze wzgledu na wyjatkowo delikatng
strukture materialéw zdecydowano si¢ na poddanie ich wytacznie konserwacji
zachowawczej. Podobny skiad i budowa kosci (partykut relikwii) do artefaktéw
wykonanych z kosci stoniowej, rogu czy poroza sprawia, ze metodyka ich kon-
serwacji jest bardzo zblizona. Do utrzymania w czystosci tych surowecéw, jako
bezpieczne usuniecie zanieczyszczern Tom Stone poleca delikatne oczyszcze-
nie miekkg szczotky, kierujgc kurz i brud w strone dyszy odkurzacza pokrytej
gazg. Niestety, zar6wno zta kondycja partykut, jak i forma samego relikwiarza,
wykluczyly powyzsze zalecenia. Zdecydowano si¢ natomiast na kontrolowane
oczyszezanie wszystkich partykuly wraz z etykietami, poprzez omiecenie przy
uzyciu migkkich pedzli japoriskich. Trudno dostepne partie oraz newralgiczne
czeSci obiektu doczyszczano mechanicznie patyczkami bawetnianymi. Stone
dodaje rowniez, ze jesli oczyszczenie mechaniczne jest niewystarczajace, gtadka
nieporowata ko§é mozna oczyscié¢ wodg i tagodnym mydtem lub pastg (detergent
anionowy). Oczyszczana powierzchnia powinna pozostaé nawilzona tylko przez
kilka sekund, a nastepnie natychmiast osuszona baweinianym wacikiem i zneu-
tralizowana. Autor przestrzega réwniez przed bezposrednim stosowaniem wody
i moczeniem uszkodzonych powierzchni kosci®’. Podobne stanowisko w temacie
zajmuje Beata Miazga, ktora uwaza, ze kosci ze wzgledu na swg kruchosé i roz-

54 Zwiazek kompleksowy, sekwestrujgcy - kwas wersenowy, 1% wodny roztwér EDTA.

55 Inhibitor korozji metalu 1 % BTA w etanolu.

56 Zywica akrylowa na bazie metakrylanu etylu i akrylanu metylu, 5% Paraloid B-72
w toluenie.

57 T. Stone, Care of Ivory, Bone, Horn and Antler, ,,Canadian Conservation Institute
(Can”, nr 6/1, zrédlo: https://www.canada.ca/en/conservation-institute/services/
conservation-preservation-publications/canadian-conservation-institute-notes/
care-ivory-bone-horn-antler.html, [dostep: 26.03.2020].
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drobnienie, nie powinny by¢ w ogéle poddawane dziataniu wody, bowiem moze
to spowodowaé ich odksztatcanie®®. Co wigcej, wspdiczesna literatura tematu
wspomina nawet o stabilizacji i konsolidacji ostabionych kosci za pomocg kleju
dyspersyjnego lub zywicy akrylowe;j®?, podezas gdy w przesztosci do strukturalnego
wzmocnienia uzywano wylgcznie: wosk parafinowy, klej zwierzecy, szelak®. Ze
wzgledu na zréznicowang forme oraz wyjatkowo porowats strukture partykut
relikwii, catkowicie zrezygnowano z ich oczyszezania chemicznego i wzmocnienia
strukturalnego, ktére z duzym prawdopodobieristwem doprowadzityby nie tylko
do nadmiernego przemoczenia, ale w nastepstwie do intensywnego przeklejenia
i wyblyszczenia kosci. Koficowym etapem prac byto podklejenie ruchomych
(luznych) fragmentéw banderol oraz partykut przy uzyciu kleju zwierzecego,
pozostawiajgc je pod lekkim obcigzeniem.

Polichromowana rama. Powierzchnie oprawy oczyszczono mechanicznie przy
uzyciu odkurzacza z wymiennymi koricéwkami. Intensywnie zakurzone i zabru-
dzone fragmenty doczyszczano enzymatycznie oraz chemicznie, neutralizujgc je
wodg destylowang. Metalowa zawieszka zostata oczyszczona mechanicznie z pro-
duktéw korozji, ustabilizowana chemicznie oraz powierzchniowo zabezpieczona®'.
Powstale na przestrzeni lat uszkodzenia mechaniczne w postaci nieregularnych
ubytkéw wypetniono kitem-masg szpachlowg®?. Uzupelnienia ubytkéw scalono
kolorystycznie do oryginatu farbami akrylowymi®. Zrekonstruowano warstwy
ztocen watkow. Lico polichromowanej ramy zabezpieczono powierzchniowo po-
przez zalozenie warstwy werniksu®. Ostatnim etapem prac byto zwymiarowanie
oprawy i dopasowanie nowej szyby do lustra ramy (ze wzgled6w konstrukcyjnych
dobrano najciefisze dwu milimetrowe szklo). Powyzsze prace stolarskie wyko-
nano poprzez wzmocnienie szkieletu ramy, poszerzajgc go od strony rewersu.
W tym celu wprowadzono dodatkowe listewki, montujgc je przy uzyciu 14 drob-

58 B. Miazga, op. cit., s. 55.

59 Konsolidacja kosci przy uzyciu PVA (V7) oraz Palaroidu B-72, [Anon], Conservation
of Bone, ivory, Teeth and Antler, zrédio: https://nautarch.tamu.edu/CRL/
conservationmanual/File3.htm, [dostep: 05.04.2020].

60 B.Wills, C. Ward, V. Sdiz Go6mez, Conservation of Human Remains from Archaeological
Contexts, zrodlo: https://research.britishmuseum.org/PDF/Regarding-the-Dead-
Chapter-6_02102015.pdf, [dostep: 05.04.2020].

61 Zywica akrylowa na bazie metakrylanu metylu, 10 % Paraloid B-44 w toluenie.

62 Kit - masa szpachlowa Tikkurila COLOWOOD, kolor bialy.

63 Farby akrylowe Daler Rowney.

64 Prace konserwatorsko-restauratorskie polichromowanej ramy wykonala Justyna
Rochon.
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12. Tablica relikwiarzowa po przeprowadzonych zabiegach konserwatorsko-restauratorskich,
fot. Marian Kosicki
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nych wkretéw. Etap ten byt konieczny do stabilizacji samej konstrukeji oprawy
oraz powierzchniowego zabezpieczenia (zamkniecia) wnetrza relikwiarza®®. Po
zakoriczeniu wszelkich zabiegéw tablice relikwiarzowsg zreintegrowano z ramg
oraz sporzgdzono dokumentacje powykonawczg oraz fotograficzng (fot. 12).
Caloksztalt prac konserwatorko-restauratorskich przy artefakcie trwat péttora
roku, natomiast w 2. potowie 2014 roku obiekt ostatecznie wyeksponowano na
muzealnej wystawie stalej.

65 Dzigkuje Ewie Martin-Sobeckiej za konsultacje dotyczgce programu prac konserwa-
torskich.
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SUMMARY

SELECTED HISTORICAL-ICONOGRAPHIC-CONSERVATION
[SSUES OF THE 18TH-CENTURY RELIQUARY OF THE
“PaPEROLLES” TYPE OF ST. JOHN OF NEPOMUK

The cult of saints and blesseds, as well as the cult of relics connected with it, is
an issue which raises many controversies and emotions. Not only for ethical and
moral reasons, but also for conservation reasons. Apart from the individual deve-
lopment of the concept and methodology of treatment, the object required above
all a special approach and respect for the historic substance (?). Its multidisciplinary
character also posed a considerable scientific challenge, combining several separate
specialisations, i.e. the conservation of organic materials, textiles, paper plastics,
plaster ornamentation, metal, polychrome wood and even carpentry work. The
multidirectionality of the object of worship is also evident through the combina-
tion of many independent sciences: theology, history of medicine and art, artistic
craftsmanship, ethnography. The reliquary, subjected to observation, analysis and
research in this article, thus combines the spheres of earthly and extraterrestrial
life - the profane with the sacred. This issue seems to concern both the theoretical
and practical parts of the work.

The above-mentioned historical-iconographic-conservation study is not only
an emphasis on the versatility and problematic nature of the reliquary, but should
become an argument for its new documentary value. Thanks to the conducted
observations, analyses and studies of the form, adopted constructional and arti-
stic solutions, provenance (principal, contractor, subsequent owners), it visually
highlights the authenticity of the artefact. What is most important, it shows and
allows to understand the most important feature of the object - its original utility
value (liturgical equipment with ritual function), which over the years lost its
importance becoming a historic, museum object, so-called semiophore, useful for
science, education.
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ZYCIE Z RZEKA. WODNIACY NAD WistA I DRWECA.
WysTAawA czASOWA W PARKU ETNOGRAFICZNYM
w KAszczoRrRkU

a przestrzeni ostatnich lat pracownicy Dzialu Ryboléwstwa i Zajeé Wod-

nych Muzeum Etnograficznego im. Marii Znamierowskiej-Prifferowe;

w Toruniu realizowali ekspozycje czasowe w siedzibie Muzeum!, ale
takze prezentowali je we wspdlpracy z instytucjami i stowarzyszeniami. W 2012
roku przygotowano niewielkg plenerows ekspozycje narzedzi potowu i pomoc-
niczego sprzetu rybackiego, zaaranzowang na inauguracje sezonu turystycznego
Swigto ryby - JESIOTR POWRACA w Zalesiu koto Chetmzy, organizowang przez
Urzgd Gminy w Chetmzy, przy wspoétpracy z Lokalng Grupg Rybackg , Rybak”?.
W 2014 roku pracownicy Dzialu opracowali scenariusz wystawy czasowej
Tradycje rybotdwstwa i wedkarstwa na Pojezierzu Brodnickim dla Stowarzyszenia
Lokalna Grupa Rybacka ,,Drweca” z siedzibg w Grzmiecej®. Narracja tej wystawy
zostata oparta o cykl czterech pdr roku, poniewaz takie ujecie tematu pokazuje
rybotéwstwo na Pojezierzu Brodnickim jako zajecie nierozerwalnie zwigzane
ze Srodowiskiem naturalnym, ktére w ciggu roku podlega istotnym zmianom.
Uznano takze, Ze ten sposdb prezentacji bardziej zainteresuje turystéw oraz dzieci
i mlodziez szkolng, do ktérych wystawa jest przede wszystkim adresowana®.
Realizacja ekspozycji byta duzym przedsiewzieciem, bowiem autorzy scenariusza

1 Dobrym przykladem jest wystawa czasowa Dla zeglowania bezpiecznego. Swigci
patroni i sanktuaria wodniakdw wislanych otwarta z okazji ustanowionego przez Sejm
RP w 2017 Roku Rzeki Wisty.

2 Lato rozpoczeli z Rybakiem, ,Kurenda. Gazeta gminy Chetmza” 2012, nr 7, s. 6.

3 Osada Grzmieca lezy na Pojezierzu Brodnickim w wojewddztwie kujawsko-
pomorskim, powiecie brodnickim, w gminie Zbiczno. Na wystawe przeznaczono
zabytkowy budynek Osrodka Tradycji Rybactwa i Wedkarstwa.

4 Wystawa bedzie prezentowana w Grzmiecej do 31 sierpnia 2024 r.
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|Park Etmograficzry w Kaszezorku
Bkl Muninm Dnograficaregd
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1. Plakat wystawy. Projekt Jakub Kopczynski

przeznaczyli na nig okoto 250 obiektéw ze zbioréw Muzeum Etnograficznego
w Toruniu i 28 fotografii archiwalnych®.

Kontynuujac dzialania wystawiennicze przystapiono do opracowywania sce-
nariusza ekspozycji fotograméw z przeznaczeniem do Parku Etnograficznego
w Kaszezorku, Oddzialu Muzeum Etnograficznego im. Marii Znamierowskiej-
-Prifferowej w Toruniu. Zaktadanym celem wystawy byto pokazanie ogromnego
znaczenia rzek dla mieszkajgcych nad ich brzegami ludzi. Rzeki byly i sg Zrédiem
wody i zywnosci (ryby, minogi, raki), a takze miejscem zabawy i wypoczynku. Jednak
jeszeze do XX wieku rzeki w Polsce stanowily bardziej istotng przestrzen kultury niz
obecnie. Determinowaly kierunek rozwoju nadbrzeznych osad i mocno wptywaly
na poziom i sposéb zycia ich mieszkanic6w®. Rzeki byly szlakiem komunikacyjnym,

5 D. Kunicka, Wystawa czasowa ,Tradycje rybotéwstwa i wedkarstwa na Pojezierzu
Brodnickim” w OSrodku Tradycji Rybactwa i Wedkarstwa w Grzmigcej [w:] XIII
Konferencja Polskiego Muzealnictwa Rzecznego. Chajnice - Charzykowy 2016, ,Studia
i Materialy Narodowego Muzeum Morskiego w Gdarisku”, Gdarisk 2018, s. 101-108.

6 Jeden z informatoréw wyrazit to stowami: ,, przed wojng to byla bieda - to Wista byta
jak ta krowa”, I. Wronkowska, A. Trapszyc, Zapis wywiadu terenowego z 13.09.1990 r.
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a przew6z towardw droga wodng dfugo funkcjonowat jako jedyny sposéb transportu
towaréw masowych. Dawaly prace rybakom, flisakom, piaskarzom, przewoZnikom,
szyprom - swoistej grupie zawodowej wodniakéw, ktdra Scisle zwigzata z nimi
zycie swoje i swojej rodziny, a w ktérej profesje byly przekazywane z ojca na syna.
Dzi§ trudno uwierzy¢, ze jeszeze w latach 30. XX wieku w miastach nadwislaniskich
wodniacy stanowili jedna z najliczniejszych i najsilniejszych grup zawodowych.
Zamieszkiwali zazwyczaj okreslony obreb miasta potozony blisko rzeki. Ekspozycja
ma na celu wiasnie pokazaé specyfike tej grupy zawodowej i r6znorodnosé zajeé
ludzi pracujgcych na wodzie. Wystawa koncentruje sie na wybranych miejscach
z najblizszej okolicy Torunia oraz kilku miejscowosci wojewddztwa kujawsko-po-
morskiego potozonych nad Wistg i Drweca.

Odzial Muzeum Etnograficznego lezy w zakolu Drwecy, w poblizu jej ujicia
do Wisly. Do 1976 roku byta to odrebna wie§ - Kaszczorek, ktéra stata si¢ wtedy
dzielnicg Torunia. Park Etnograficzny zlokalizowany jest doktadnie w miejscu dawnej
osady Wygoda, ktéra wezesniej stala sie czescig Kaszezorka’. Osada, w poczatkach
istnienia jednodworcza (karczma), powstata przy przeprawie promowej przez Drwece?,
istniejgcej do 1893 roku, gdy zbudowano na rzece most’. Powstajace u przewozéw
karczmy najczesciej nazywano Wygoda lub Czekaj'®, a rozwijajace si¢ pdzniej przy
nich osady przejmowaty te nazwy'!. Bezposrednie sgsiedztwo dwdch rzek wywarlo
ogromny wplyw na zycie mieszkancéw zaréwno Kaszczorka, jak i Ztotorii, lezgcej po
drugiej stronie Drwecy. Wiekszo$¢é rodzin utrzymywata sie z pracy na rzece.

Park Etnograficzny obejmuje zagrode rybacko-rolniczg z zachowang in situ
chatupg z korica XVIII wieku oraz ekspozycje architektury zwigzanej z rybotowstwem
i zajeciami wodnymi'?. Na wystawe przeznaczono pdinocng izbe mieszkalng o po-

7 Skorowidz Miejscowosci Rzeczypospolitej Polskiej. Tom XI. Wojewddztwo Pomorskie,

Warszawa 1926, s. 57.

O. L. Steinmann, Der Kreis Thorn. Statistische Beschreibung, Thorn 1886, s. 184.

9 ,Most na Drwecy w Ztotoryi oddano wezoraj do uzytku publicznego. Dla Ztotoryi
i kawatka za Drwecg do Prus nalezgcego jest to komunikacya nader wazna.”, cyt. za:
»Gazeta Toruriska”, 17.12.1893 r., s. 3.

10 Z. Gloger, Encyklopedia staropolska, t. 111, Warszawa 1972, s. 9-11.

11 Stownik Geograficzny Krdlestwa Polskiego i innych krajow stowiariskich, t. 1, Warszawa
1880, s. 790.

12 Szerzej o ekspozycji w Parku Etnograficznym w Kaszczorku zob. T. Okoniewska,
Zagroda rybacko-rolnicza w Kaszczorku. Cz. 1., ,Pomorze i Kujawy”, listopad 1999,
s. 13-15; A. Trapszyc, Ryboldwstwo i zajecia wodne w ekspozycji na wolnym powietrzu
w Kaszczorku pod Toruniem [w:] Muzealnictwo Morskie i rzeczne. Materialy z konferencji,
Gdarisk, 28-29 kwietnia 1994, Warszawa 1995, s. 64-67.

[l
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wierzchni okolo 26 m?. Fotografie formatu 50 x 50 cm wydrukowano na planszach
PVC zawieszonych bezposrednio na Scianach, ktére na etapie tworzenia scenariusza
roboczo ponumerowano cyframi rzymskimi od I do V.

Tworcy wystawy siegneli do zasobéw archiwalnych Muzeum Etnograficznego
w Toruniu, zamierzajgc poczatkowo gtéwnie na nich oprzeé ekspozycje's. Rdwnolegle
w czasie powstawania scenariusza autorzy w latach 2014-2015 prowadzili badania
terenowe w Zlotorii, potozonej na lewym brzegu Drwecy, w poblizu jej ujicia do
Wisly. W trakcie wywiad6éw pozyskano od mieszkaricéw ponad sto fotografii archi-
walnych dokumentujgcych zycie codzienne tej wsi, ale takze wazne wydarzenia, jak
pierwsza komunia $wieta, budowa mostu, czy poswiecenie krzyza przydroznego.
Zdjecia pokazaly takze zwigzek mieszkajgcych tu ludzi z obiema rzekami, ktére
byly miejscem pracy, rekreacji oraz spotkan towarzyskich. Uwaga pracownikéw
Muzeum poswiecana zdjeciom z albuméw rodzinnych, wywotata u rozméweéw
wiekszg otwartosé i ich zainteresowanie lokalng historig, co pozwolito na poszerzenie
kregu udzielajacych wywiadu oraz kontynuacje wcigz prowadzonych poszukiwan.

TF

l = b

— i —— | =

=\
N =

2 Rzut przyziemia péinocnej izby mieszkalnej w chatupie z Kaszczorka
z naniesiong numeracjg $cian, opr. Dorota Kunicka

13 Autorami scenariusza wystawy sg: dr Artur Trapszyc oraz Dorota Kunicka.



Z¥cCIE 7 RZEKA. WODNIACY NAD WISE4 I DRWECA... * 257

morarn e raf kb brepan man wwpsbeinied rrei
b ety Ny cmay s ey A Walls | Brepy iy
ajic Trentei n m ires D Tietord Frevesismmss
Vot o g et Hesdees Pl T = e
wi i rar o
i) ey Jplrifsiionps, Umipes et Kbty !
[T T e e—— 3
Pacrwrmrg = foronin.

Jeanzy s pobewy D warka rickl = Prise ey il
maira e datay s eellady gl i bemasdh ey,
sy Wy | PPemod. morya prieT b wypecermin. eek

Ptk s AT SR

=Lrs us PR

3. Plansza z tekstem wstepnym, 4. Plansza ze zdjeciem nadbrzeza portowego w Toruniu
fot. Adam Zakrzewski w okresie miedzywojennym, fot. Adam Zakrzewski

Fotografie zostaly skopiowane w formie cyfrowej, a oryginaty wrécity do
wlascicieli. Postanowiono takze zmienié¢ pierwotng koncepcje wystawy i wyko-
rzystaé te niezwykle ciekawe materialy, tylko uzupeiniajac je o zasoby Muzeum.
Ekspozycja zostala podzielona na dwie czeSci, jedna z nich to prezentacja zawoddw
wodniackich, w ktérej wykorzystano jedenascie zdjeé z muzealnego archiwum.
Druga za$, zawierajgca czterna$cie plansz, poswigcona jest Ztotorii i opiera si¢
gléwnie na fotografiach pozyskanych od jej mieszkaricow w czasie penetracji
terenowych.

Wystawe otwiera plansza z krétkim tekstem wstepnym i fotografia Wisty
w Brdyuj$ciu w Bydgoszczy. Na sgsiednich dwdch $cianach zaprezentowano w su-
mie dziesie¢ fotografii, gtéwnie z okresu migdzywojennego, dokumentujacych
wizerunki wodniakéw wislanych z réznych grup zawodowych: tragarzy portowych
z Torunia, grudzigdzkich piaskarzy, wiasciciela toruriskiej wypozyczalni todzi
i kajakéw, nieszawskich rybakow, a takze flisakéw na tratwie w okolicach Torunia.
Te cze$é otwiera miedzywojenne zdjecie toruriskiego nadbrzeza wislanego, wywo-
tujgce zwykle duze wrazenie z uwagi na nagromadzong w porcie znaczng liczbe
réznych jednostek ptywajgcych. Daje to zwiedzajacym wyobrazenie jak wzmozony
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5 Plansze ze zdjeciami przedstawicieli réznych zawod6w zwigzanych z Wislg, fot. Adam Zakrzewski

wowczas byt ruch w toruiskim porcie. W jednym miesigeu przyptywato do To-
runia, w zaleznosci od pory roku, od kilku do kilkudziesieciu statkéw i barek™™.

Na jednym ze zdjeé ujeto przeptywajgcy przez Wiste parowiec ,Victoria” nale-
zacy do Antoniego Dittmanna, ktéry od 1923 roku $wiadczyt ustugi przewozowe
przez Wiste w Toruniu'®. Trzy ostatnie fotografie dokumentujg barke - domek pty-
wajacy i jego mieszkaricéw oraz barki transportowe. Srodkowe zdjecie przedstawia
holowanie czterech barek spietych w jednym rzedzie obok siebie w lage*®. Byta to
ogblnie znana i przyjeta zasada sptawiania barek w dot rzeki, czyli z wodg. Przy
holowaniu w gére rzeki korzystniej byto wigzaé barki na dtugim holu pojedynczo
w pocigg'”. Barki na zdjeciu prowadzit holownik tylnokotowiec ,,Goplana” '®. Ta
czes¢ ekspozycji wprowadza zwiedzajacych w tematyke dawnych zaje¢ wodnych
i pomaga zrozumieé znaczenie rzek dla mieszkajgcych nad nimi ludzi.

14 R.Bugowski, Kariera zawodowa Ludwika Szymariskiego, wiasciciela Domu Ekspedycyjno-
Handlowego w migdzywojennym Toruniu, ,Rocznik Toruriski” 2014, t. 41, s. 68.

15 Ibidem, s. 70.

16 Okreslenie w lage pochodzi od wieloletniego kapitana zeglugi srodladowej i byto
powszechnie uzywane, D. Kunicka, zapis wywiadu terenowego z 14.08.2019 r.
Informator pochodzi ze starej rodziny szyperskiej, por. F. Manikowski, Wodniackie
korzenie szyperskich rodzin, ,,Prosto z pokladu”, kwiecieri-maj 2015, s. 6-10.

17 J. Lambor, Locja rzeczna, Warszawa 1953, s. 200.

18 Holownik zbudowany w Drezniew 1899r.jako ,,Hameln”, w okresie miedzywojennym
otrzymal imie ,Goplana”, D. Kunicka, zapis wywiadu terenowego z 14.08.2019 r.
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6 Plansze ze zdjeciami wodniakéw i barek, fot. Adam Zakrzewski

7. Fotografie dokumentujace zycie codzienne w Ztotorii, fot. Adam Zakrzewski
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8. Dyskusja na temat lokalizacji zagrody, w ktérej wykonano
zdjecie z wykopek, fot. Artur Trapszyc

Drugg cze$é wystawy otwiera cykl grupowych zdjeé dzieci. Pierwsze z nich
to pamigtka uroczystosci I komunii $wietej z 1935 roku. Wsrdd dzieci jest ksigdz
Stanistaw Kossak-Gloéwcezewski, od 1984 roku proboszcz parafii w Kaszczorku',
dla ktérej woéwczas Ztotoria byla filig?. Nastepng fotografie wykonano w latach
30. XX wieku przed budynkiem szkoty, zbudowanym w czasie zaboru pruskiego
w 1847 roku®'. Na zdjeciu mozna zobaczyé Kazimiere Maékowiak, od 1927 roku
kierowniczke Publicznej Szkoly Powszechnej w Ztotorii??. Zaréwno ksiadz, jak
i nauczycielka, to postacie bardzo dla tej spolecznosci wazne. W polowie pazdzier-
nika 1939 roku niemieckie wtadze okupacyjne przystapity do akeji systematyczne;j
likwidacji polskich nauczycieli i inteligencji w Toruniu i powiecie torunskim.

19 W. Rozynkowski, Toruri-Kaszczorek. Historia i terazniejszos¢, Torun 2001, s. 43.

20 P. Birecki, Zlotoria. Z dziejow parafii i kosciota p.w. Sw. Waojciecha, Ztotoria 2006, s. 17-18.

21 S. Giziniski, Zlotoria w historii i legendzie, Rypin 1999, s. 62.

22 H. S. Kaminski, Stownik biograficzny nauczycieli polegtych i zmarlych w latach 1939-
1945, ,Rocznik Torunski”1991, t. 20, s. 110.
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Aresztowan dokonywano od 17 paZdziernika, wigkszosé, w tym ksiedza pro-
boszeza i zlotoryjskg nauczycielke, stracono w podtoruriskim lesie na Barbarce?®.

Kolejne zdjecie, na ktérym ujeto takze dzieci, tym razem przedszkolne, pocho-
dzi prawdopodobnie z poczatku lat 60. XX wieku. Tu wiréd przedszkolakéw widaé
siedzgcg w pierwszym rzedzie wychowawczynie oraz stojaca ,, panig kuchenkowsy”,
ktora jest do dzi§ niezwykle mile wspominana?®*.

Na sgsiedniej $cianie eksponowanych jest sze$é plansz ze zdjeciami doku-
mentujgcymi zajecia codzienne mieszkaricéw Ztotorii, jak wykopki, rekreacja nad
Drwecg, zwdzka siana czy naprawa dachu. Fotografia grupy oséb pracujacych przy
wykopkach wzbudzita wsréd goszczacych na otwarciu wystawy, mieszkaricow
Ztotorii duze emocje i ozywiong dyskusje na temat lokalizacji zagrody, w ktorej
wykonano zdjecie.

Dwie, sposrdéd wspomnianych wyzej szesciu fotografii, dokumentujg bardzo
wazne wydarzenia dla spotecznosci wsi. Jedna z nich wykonana w czasie oku-
pacji, w 1941 roku, przedstawia naprawe, a moze raczej budowe mostu przez

9. Odbudowa mostu w Zlotorii, 1941 r.; uroczysto$¢ poswiecenia krzyza, 1946 r.,
fot Adam Zakrzewski

23 W. Rozynkowski, op. cit., s. 45.
24 Cytat pochodzi z wywiadu terenowego. D. Kunicka, Zapis wywiadu terenowego
204.11.2015 r.
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10. Plansza z wycinkami z lokalnej prasy,
fot. Adam Zakrzewski

Drwece, zniszczonego w 1939 roku przez
wycofujgce sie wojska polskie. Woéwezas
w latach 1939-1941 kursowal przez
rzeke prom przepychany przez przewoz-
nika recznie?®. Druga z tych fotografii
w pewnym sensie takze dotyczy okupa-
¢ji, choé zostata wykonana w 1946 roku.
Upamigtnia uroczystos¢ poswigcenia
krzyza przydroznego, ktéry zostat Sciety
izniszczony przez Niemcéw w 1939 roku.
Krzyz ufundowata mtodziez skupiona
w wiejskiej swietlicy?®. Uzupetnieniem
eksponowanych fotografii jest plansza, na
ktérej zaprezentowano wycinki prasowe
dotyczgce rybakéw, przewozu przez Wiste
w Toruniu, zeglugi pasazerskiej i otwarcia
w 1893 roku mostu na Drwecy w Zlotorii.

Wystawe koriczy zestaw czterech
zdjeé, z ktérych pierwsze, pochodza-
ce z archiwum Muzeum, jest pamigtks
z kursu rybackiego, ktérego uczestnikami
byli rybacy ze Ztotorii, Kaszczorka i Toru-
nia. Kolejne, wykonane przypuszczalnie
w 1898 roku to najprawdopodobniej
najstarszy znany wizerunek mostu na
Drwecy i zostalo pozyskane z Archiwum
Panstwowego w Toruniu. Dwa pozostate
zdjecia, niedzielnej wycieczki rowerowe;j
oraz wiejskiego sklepu i kiosku, pozyska-
no w czasie badan terenowych w Ztotorii.

25 D. Kunicka, Zapis wywiadu terenowego z 27.06.2014 r.

26 Serwis spotecznosciowy Facebook ,,Ztotoria - koto mitosnikéw historii”
https://www.facebook.com/192807351074769/photos/
pcb.199011220454382/199009290454575/2type=3&theater [Dostep 24.11.2021]
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11. Cztery zdjecia koriczgce wystawe, fot. Adam Zakrzewski

Otwarcie wystawy odbylo sie 11 wrze$nia 2015 roku w godzinach popotudnio-
wych. GosciliSmy na nim wielu mieszkaicéw Ztotorii w réznym wieku. Ekspozycja
spotkala sie z ozywiong reakcjs, a zdjecia staly sie okazjg do dyskusji i wspomnien.
Przywolywano nazwiska sgsiadéw, znajomych, flisakéw, piaskarzy, rybakéw, oséb
znanych w spotecznosci, z racji pelnionej funkeji, jak ksigdz proboszcz, nauczyciel-
ka czy nawet pani kioskarka. Ekspozycja uswiadomita mieszkaicom Ztotorii, ze
wiekszos¢ z nich to potomkowie ludzi uprawiajgcych zawody wodniackie. Wizyta
w Muzeum przywotata dawne obrazy z zycia wsi, uruchomita pamieé o Scistym
zwigzku osady z dwoma przylegajacymi do niej rzekami.

Dzieki poszukiwaniu archiwalnych zdjeé i wystawie wspdlpraca Muzeum ze
spolecznoscig Ztotorii wyraznie sie rozwineta i trwa do dzisiaj. W 2019 roku dwa
razy zaproszono pracownikéw Dziatu Ryboléwstwa i Zajeé¢ Wodnych do szkolnej
biblioteki na spotkania z mieszkaricami. Na pierwszym, ktére odbyto sie 8 stycz-
nia dr Artur Trapszyc wyglosit wyklad Banof, Kunort, Tryfta. Nazwy miejscowe jako
zabytki niematerialnego dziedzictwa kulturowego. Na drugim spotkaniu 24 kwietnia
autorka niniejszego tekstu opowiadala o ogromnym znaczeniu badan terenowych
dla pracownikéw Muzeum Etnograficznego w Toruniu. Autorzy wystawy kontynu-
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ujg w Zlotorii badania terenowe a dzieki kontaktom uzyskanym od mieszkaicéw
rozszerzyli je na pobliskie wsie: Nowa Wie§ potozona nad Drwecg oraz Silno i Osiek
potozone nad Wistg.

W styczniu 2016 roku na noworocznym spotkaniu mieszkaricéw sottys Zto-
torii Barbara Kisielewska zaproponowata mieszkaricom wlgczenie sie w rézne
dzialania na rzecz swojej spolecznosci, miedzy innymi powotanie Kota Milosnikéw
Historii Ztotorii?’. Wystawa w Parku Etnograficznym w Kaszczorku utwierdzita jg
w przekonaniu, ze najstarsi, rdzenni mieszkaricy wsi sg dla niej bezcenni, bo wiele
wiedza o jej przeszlosci. Bez nich odnalezione zdjecia nie mialyby swojej historii.
Na otwarciu wystawy pani soltys obserwowata z jakim ozywieniem dyskutujg przy
kazdej fotografii, probujg ustali¢ miejsce oraz tozsamosé oséb na nich uwiecznionych.

W czasie badani terenowych pracownicy Muzeum wspdtpracowali z panig
Elzbietg Szczepaniec, byta szkolng bibliotekarks, ktéra pomagata nawigzywaé
kontakty z potomkami wodniakdw, zachecajgc ich do przekazywania swoich zdjeé
archiwalnych. Zapewne dlatego soltys Barbara Kisielewska zasugerowala, zeby
dziatalnoscig Kota zajela sie wiasnie pani Szczepaniec. Obie uwazajg, ze gdyby nie
ta wspolpraca, a przede wszystkim wystawa Zycie z rzekq. Wodniacy znad Wisty
i Drwecy, pomyst powolania Kota zapewne by sie nie pojawil. Elzbieta Szczepaniec
ponadto zauwazyta, ze to kontakt z pracownikiem Muzeum uswiadomit jej samej
warto$¢ jakg majg archiwa domowe. Jeszcze przed powstaniem Kota zainspirowana
wywiadami terenowymi pracownikéw Muzeum, w ktérych niejednokrotnie uczest-
niczyta, sama zaczeta najpierw interesowaé si¢ historig wtasnej rodziny, a potem wsi.
Zauwazyta tez jak mato wiedzg o przesztosci Ztotorii jej mtodsi, rdzenni mieszkaricy,
nie méwiac juz o ludnosci alochtonicznej®.

Ostatecznie 17 stycznia 2016 roku powotano do zycia Koto Mitosnikéow
Historii Ztotorii. Wkroétce na portalu spolecznosciowym zalozono strone, a pierwsza
informacja o dziatalnosci pojawita si¢ na niej 16 lutego 2016 roku. Sukcesywnie
ukazujg sie tam zaréwno zdjecia pozyskane z domowych archiwdw, jak i wpisy o bie-
zgcych wydarzeniach. Sg one zywo komentowane, odbywajg sie réwniez spotkania
w szkolnej bibliotece, na ktérych mieszkanicy prezentuja swoje archiwalne zdjecia?’.

27 D. Kunicka, zapis wywiadu terenowego z 08.04.2020 r.

28 D. Kunicka, zapis wywiadu terenowego z 06.04.2020 r.

29 https://www.facebook.com/Z%C5%82otoria-ko%C5%820mi%C5%820%C5%9Bnik
%C3%B3w-historii-192807351074769/ [dostep 04.11.2021 r.]
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W ten spos6b niewielka wystawa muzealna wywotala niezamierzony przeciez
skutek. Spowodowata, Ze zar6wno rdzenni, jak i alochtoniczni mieszkarnicy Ztotorii
dostrzegli wartos¢ historii swojej wsi, warto§é dawnosci®. Zainspirowanie ekspo-
zycjg dawnych fotografii pozwolito takze pani sottys zaktywizowaé mieszkaricow.
W Ztotorii osiedla sie nadal wiele nowych rodzin, ktére zamieszkujg tu z powodu
atrakcyjnego polozenia i picknych widokéw, a niewiele wiedza o jej przesziosci.
Dziatalno$é Kota Mitosnikéw Historii Ztotorii luke te z powodzeniem wypelnia.

30 B.J. Rouba, Autentycznosé i integralnos¢ zabytkéw, ,,Ochrona Zabytkéw” 2008, nr 4,
s. 39155.
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SUMMARY

LIFE wiTH A RIVER. WATERMEN ON THE VISTULA
AND DRWECA RIVERS. A TEMPORARY EXHIBITION
AT THE ETHNOGRAPHIC PARK IN KASZCZOREK

This communication is devoted to a temporary exhibition opened in 2015 in the
Ethnographic Park in Kaszczorek, a Branch of the Maria Znamierowska-Priiffero-
wa Ethnographic Museum in Torun. It contains a brief description of the Branch,
located in the former village of Kaszczorek in a bend of the Drweca River, near its
outlet to the Vistula River. The text also mentions other exhibitions made by the
staff of the Department of Fisheries and Water Activities outside the main building
of the Museum.

The small exhibition (counting more than twenty photograms) was the after-
math of field research that the department staff conducted in nearby Ztotoria in
2014-2015, acquiring numerous photographs from the inhabitants of this village.
The fact that photographs from family albums could be included in the exhibition
resulted in greater openness on the part of the interviewees and their interest
in local history, which allowed for broadening of the circle of interviewees and
the continuation of the research still being carried out. The exhibition reminded
the inhabitants of Ztotoria that most of them are the descendants of people who
practised water professions. A visit to the Museum evoked old images of village
life and triggered the memory of the relationship between the settlement and the
two adjacent rivers.

The communication is also an attempt to draw attention to the unintended
effect that the museum exhibition had. It allowed both native and allochthonous
inhabitants of Ztotoria to perceive the value of the history of their village, the value
of the past.



Justyna Rochon

O POCZATKACH PRACOWNI KONSERWACII
ZBIOROW W MUzEUM ETNOGRAFICZNYM W TORUNIU

abiegi naprawcze wytwordw artystycznych majace miejsce przed XIX wie-

kiem byty jedynie elementem ubocznym twérczosci artystycznej, a dziatajacy

wowezas restauratorzy wywodzili sie sposréd malarzy, rzezbiarzy, architek-
tow i rzemieslnikéw. Zajmowali sie oni odnawianiem dziet artystycznych w sposéb
doryweczy, niejako po amatorsku, bazujac gtéwnie na wiasnym doswiadczeniu
i wiedzy', stosujgc techniki sprawdzone i znane z poszczegélnych dziedzin sztuki,
a niekiedy tez eksperymentujac z sobie tylko znanymi kombinacjami, technikami
i specyficznymi materiatami?.

Konserwacja, jako odrebna dziedzina nauki, zrodzita sie w XIX wieku na grun-
cie historyzmu szukajgcego wzorcéw i inspiracji w przesztodci. Pierwotnie zwana
restauracjg® byta Scisle zwigzana z twoérczoscig artystycznag i nalezata do gtéwnego
nurtu kultury artystycznej tego wieku, zajmujac w nim istotne miejsce. Dopiero
moment, gdy artysci zaczeli zwracaé sie ku modernizmowi, czyli na przetomie XIX
i XX wieku, konserwacja wyodrebnita sie jako samodzielny element wspétczesnej

1 A. M. Maniakowska, Metody konserwacji malarstwa sztalugowego na ziemiach polskich
w latach 1800-1918. Zarys, Toruri 2000, s. 19.

2 D. C. Stulik, Historia sztuki - konserwacja jako nauka - sztuka konserwacji-restauracji:
Z wielu jedno - E pluribus unum [w:] Sztuka konserwacji i restauracji, red. I. Szmelter,
M. Jadziriska, Warszawa 2007, s. 108.

3 Restauracja, polega na przywrdceniu catosci zabytku lub poszezegdlnym jego czesciom
dawnego, choé niekoniecznie pierwotnego, stanu. W szerszym znaczeniu obejmuje
réwniez pseudorestauracje, czyli odnowienie zabytku nawigzujgc jedynie do stylu
w jakim powstal. Konserwacje rozumie sie jako §wiadome dgzenie do zachowania
zabytku w stanie zastanym ze wzgledu na wartos¢ historyczng lub artystyczng,
J. Frycz, Restauracja i konserwacja zabytkow architektury w Polsce w latach 1795-1918,
Warszawa 1975, s. 9.
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kultury i samodzielna nauka*. W Polsce pierwsze osrodki konserwatorskie powstaty
w 1888 roku?®, a w 1902 roku zatozono pierwsze w Polsce Towarzystwo Opieki Nad
Zabytkami Sztuki i Kultury.

Od tego czasu mineto nieco ponad p6t wieku, gdy Maria Znamierowska-Priiffe-
rowa, pierwsza dyrektor Muzeum Etnograficznego w Toruniu, rozpoczela starania,
aby utworzy¢ na jego terenie pracowni¢ konserwatorska, bedaca jednoczesnie
interdyscyplinarnym centrum badawczo-naukowym dla Polski péinocne;j.

Dzi§ juz powszechne jest dgzenie do tego, by takie dziedziny wiedzy, jak: histo-
ria sztuki, sztuka konserwacji, badania naukowe, w tym i badania z zakresu nauk
Scistych: fizyki, chemii, zazebialy sie we wspotpracy specjalistéw w tych zakresach.
W latach 50. byto to jeszcze myslenie innowacyjne. Znamierowska-Priifferowa, ktéra
rozumiala rzeczywisto§é muzealng w sposéb holistyczny, réwniez i konserwacje
pojmowata jako nauke o interdyscyplinarnym charakterze, korzystajgcg z réznych
dziedzin nauki i sztuki. Intuicje te, czy umiejetnosé, ugruntowata wszechstronnym
wyksztalceniem. Byta humanistka, ktéra podjeta studia na wydziale matematycz-
no-przyrodniczym, a w korficowym rezultacie, po studiach etnologicznych, calg
swojg energie i zamitowanie skupita na etnografii i muzealnictwie®. Nie bedgc
z wyksztalcenia konserwatorem dziet sztuki, w calym bogactwie swojej wiedzy,
rozumiatla jak wazna jest troska o obiekty etnograficzne, malo doceniane i czesto
przeciez odbierane jako pospolite i mato wartosciowe.

Bedac wyczulona na to niedoszacowanie wartosci przedmiotéw kultury ludo-
wej, juz jako dyrektor Muzeum, Znamierowska-Priifferowa pisata w 1962 roku do
Przedsigbiorstwa Paristwowego Pracownie Konserwacji Zabytkéw” wyrazajgc w nim
,watpliwosci odnosnie zakwalifikowania obiektéw etnograficznych jako bardzo
cenne, cenne lub mierne”. W jej pojeciu ,,szereg eksponatéw bardzo cennych zostat
zakwalifikowany jako cenne a nie b. cenne np. bardzo rzadkie na naszym terenie
skrzynie malowane, rzezby, unikalne sochy, cz6Ina drewniane i inne przedmioty
zupelnie wyjatkowo spotykane na naszym terenie. W protokole nie zauwazylismy
podania bogatej i b. cennej kolekeji metalowych osci do ktucia ryb w liczbie okoto 500
egzemplarzy”®. Jednoczesnie zdawala sobie sprawe, ze ten pozorny brak znaczenia

Ibidem, s. 263-264.

Ibidem, s. 190.
http://etnomuzeum.pl/o-muzeum/maria-znamierowska-prufferowa/

M. Znamierowska-Priifferowa, pismo do Przedsiebiorstwa Paristwowego Pracownie
Konserwacji Zabytkéw, 4.10.1962, Teczka Wspblpraca z instytucjami naukowymi
i specjalistycznymi dotyczgca organizacji pracowni i zagadnieri konserwatorskich
1960-1972, Archiwum Naukowe MET (dalej Arch. MET) 162/4.

8 Ibidem.
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dla sztuki i nauki powoduje tez nikle zainteresowanie ich przetrwaniem, a przez
to pozbawia sie je odpowiedniej opieki konserwatorskiej’. Konserwacja bowiem
rozwijala si¢ jako dziedzina nauki, jednak jej postep dotyczyt obiektéw powszech-
nie uznanych za dzieta sztuki. Problem konserwacji obiektéw etnograficznych byt
z reguly pomijany. Wedlug Znamierowskiej-Priifferowej wyptywato to z faktu, ze
,etnografia jest dyscypling naukowsg stosunkowo mtodg i dopiero od niedawna
zabytki kultur ludowych, szczegélnie europejskich, zaczety byé traktowane jako

zrodla pierwszorzednej wagi dla historii kultury”°.

Za uwagami i teoretycznymi rozwazaniami, formutowanymi przez Dyrektor,
szty konkretne dziatania. Wraz z organizacja Muzeum Etnograficznego rozpoczeta
poszukiwania miejsca, gdzie mozna by umiesci¢ muzealng pracownie konserwacji.
Przede wszystkim jednak poszukiwata ludzi, specjalistow, ktérzy mieli poméc jej

w stworzeniu wraz z pracownig, centrum badawczo-naukowego, ktérzy rozwing

je 1 podtrzymaja, kierujac nim dalej.

Niniejsza praca, powstata w oparciu o dokumentacje z lat 60. przechowywang
w muzealnym Archiwum Naukowym. Jest ona prébg przesledzenia procesu, dzieki
ktéremu przy Muzeum Etnograficznym w Toruniu moze dzi$ funkcjonowaé Dzial
Konserwacji Zbioréw. Cezura czasowa pism obejmuje pierwsze 10 lat istnienia
Pracowni. Oprécz suchych faktéw odstaniaja one przed czytelnikiem ogrom pracy
jaki wykonata Dyrektor, szacunek jakim darzyta ludzi, zdecydowanie z jakim dgzyta

do zatozonego celu.

PoCZATKI

W sprawozdaniu z 1961 roku, dotyczgcym zakresu prac konserwatorskich prze-
prowadzanych w Muzeum oraz warunkdéw przechowywania obiektéw czytamy,
ze zanim zalozono pracownig, tj. przed 1960 rokiem, prowadzono jedynie zabiegi
profilaktyczne w odniesieniu do tkanin i zelaza, a konserwacje jedynie w odnie-
sieniu do ciasta i zelaza, i réwniez tylko czeSciowo. Prace te wykonywat laborant
muzealny, pod kierunkiem pracownikéw naukowych - etnograféw, ale nie wykwa-
lifikowanych konserwatoréw dziet sztuki. Szersza profilaktyka konserwatorska,
czyli stworzenie najlepszych warunkéw klimatycznych w pomieszezeniach muzeal-

9 M. Znamierowska-Prifferowa, Przedmowa [w:] N. Szunke, Etnograficzne zbiory
muzealne w Polsce w Swietle wymogdw konserwatorskich, cz.1. Profilaktyka konserwa-

torska, Torun 1965, s. 5.
10 Ibidem.
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nych dla przechowywania obiektéw, nie byta prowadzona. Podobnie i mozliwosci
konserwacji byty bardzo ograniczone'. Dlatego tez od 1 lipca 1959 roku Znamie-
rowska-Priifferowa zaczela organizowaé przy muzeum pracownie konserwatorska.
Doktadnie rok pdzniej, z momentem zatrudnienia na pelnym etacie konserwatora,
rozpoczeto w niej systematyczng prace'?. O fakcie tym, Dyrektor informuje w pi-
$mie wystanym w potowie 1960 roku, na adres Centralnego Zarzadu Muzedéw
i Ochrony Zabytkéw: ,Muzeum Etnograficzne w Toruniu zawiadamia, ze w b. r.
zorganizowalo etnograficzng pracownie konserwatorsks i zatrudnia na pelnym
etacie konserwatora. Jednoczesnie prosi, o zawiadamianie Muzeum o wszelkiego
rodzaju naradach i konferencjach dotyczgcych konserwacji obiektéw muzealnych”'3.
Jednostka podlegata bezposrednio dyrektorowi Muzeum?.

Pierwszym kierownikiem, powstalej w Muzeum Etnograficznym pracowni
konserwacji, zostal pochodzacy z Kiele, Norbert Szunke®. W 1960 roku otrzymat dy-
plom ukoriczenia studiéw w Studium Konserwatorstwa i Muzealnictwa na Wydziale
Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu'®. Znamierowska-Prif-
ferowa w jednym z pism zaznaczyta, ze ,,ukoficzyl za granicg specjalistyczne studia,
ktore bedzie kontynuowal”?”. Czynita go w ten sposdb niejako gwarantem dobrego
funkcjonowania nowej placéwki badawczej. W Toruniu dziatat do 1966 roku’s.

W historii toruiskiego Muzeum Szunke zapisal si¢ réwniez jako autor publikacji
o problematyce konserwatorskiej drewnianych obiektéw etnograficznych. Jego naj-
bardziej znaczgcym i prekursorskim wyktadem mysli konserwatorskiej w tym temacie
jest praca Etnograficzne zbiory muzealne w Polsce w Swietle wymogow konserwatorskich,
wydana w 1965 roku przez Muzeum Etnograficzne w Toruniu, z przedmowg Dyrektor®.

11 Prace konserwatorskie w Muzeum Etnograficznym w Toruniu, 10.04.1960, s. 1,
Teczka Prace konserwatorskie w Muzeum Etnograficznym w Toruniu (opracowanie)
1961, Arch. MET 162/6.

12 Ibidem.

13 M. Znamierowska-Prifferowa, pismo do Centralnego Zarzgdu Muzeéw i Ochrony
Zabytkéw, 27.07.1960, Arch. MET 162/4.

14 Kwestionariusz Pracowni Konserwacji Zabytkéw Ruchomych w Polsce, 23.07.1963,
s. 1, Arch. MET 162/4.

15 Ibidem, s. 3., T. Pietrzyk, Indeks artystow czynnych w Toruniu od roku 1945 [w:] Stan
posiadania, red. J. Brzuskiewicz, Torun 2011, s. 190.

16 http://www.konserwacjamalarstwa.umk.pl/?lata-1952-1960,70

17 M. Znamierowska-Priifferowa, pismo do Dyrekcji Muzeum w: Szczecinie, Koszalinie,
Gdansku, Olsztynie, Bialymstoku i Bydgoszczy, 10.01.1963, Arch. MET 162/4.

18 T. Pietrzyk, op. cit.

19 N.Szunke, Etnograficzne zbiory muzealne w Polsce w Swietle wymogdw konserwatorskich,
Toruri 1965.



O poczaTKACH PRACOWNI KONSERWACJII ZBIOROW W MuzEuM ETNOGRAFICZNYM W TORUNIU *

[ ]
~

W Archiwum znajduje sie kilka pism, ktérych Norbert Szunke byt bezposrednim
nadawcg lub adresatem. Jeszcze w 1960 roku Szunke nawigzat kontakty z pracow-
nikami muzeéw krakowskich w celu wymiany doswiadczeri Michatem Masliriskim
z Muzeum Etnograficznego w Krakowie oraz z Tomaszem Mokulskim z Muzeum
Historycznego Miasta Krakowa? . Planowano wzajemne odwiedziny, a w liScie do
Mokulskiego ?' przepraszal, ze nie stawil si¢ na umdéwione spotkanie - przyczyng
byl, wezesniejszy niz zamierzal, wyjazd z Krakowa. Pytal tez Mokulskiego o szcze-
g6ty konserwacji brazu i innych metali kolorowych oraz o mozliwosci pozyskania
materiatéw: polistyrenu, politexu, tuszéw chiriskich i ptynu do patynowania. Po-
nadto interesowalo go czy Mokulski mégltby odstapié¢ mu, lub chociaz pozyczyé,
prospekty o zagranicznych materiatach konserwatorskich. Zakoriczyt stowami
,Przepraszam, ze oSmielam si¢ trudzi¢ Pana i zadaje tyle pytari, ale sprawy te sg
bardzo wazne dla Muzeum Etnograficznego”?2.

ZADANIA
W 1961 roku okreslone zostaly podstawowe zadania pracowni. Nalezalo do niej:

1. Stworzenie optymalnych warunkéw klimatycznych dla wszystkich obiektéw.
Wykonywanie pomiaréw klimatycznych i ich analiza. 2. Konserwacja czynna
wszystkich zabytkdw wymagajacych interwencji konserwatorskiej. 3. Sporza-
dzenie mozliwie doktadnej dokumentacji konserwatorskiej rejestrujacej a) stan
przed konserwacja facznie z badaniami technologicznymi, b) prace w czasie
konserwacji c) stan po konserwacji, wraz z podaniem terminéw i jej wyni-
kami. 4. prowadzenie badan nad istniejgcymi metodami konserwatorskimi
i opracowywanie nowych metod konserwacji, w oparciu o §cisla wspdlprace
z Katedrg Technologii i Technik Sztuk Plastycznych-Wydziatu Sztuk Pigknych
UMK w Toruniu. 5. Pracownia konserwatorska przy Muzeum Etnograficznym
w Toruniu ma stuzyé wlasnymi doswiadczeniami i dorobkiem wszystkim
Dzialom Etnograficznym muzeéw z terenu woj. bydgoskiego?.

20 N. Szunke, pismo do M. Masliniskiego, 20.10.1960, Arch. MET 162/4.
21 N. Szunke, pismo do T. Mokulskiego, 24.10.1960, Arch. MET 162/4.
22 Ibidem.

23 Prace konserwatorskie, op. cit., s. 8-9.
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Przez pierwsze lata od powstania Muzeum pracownia zajmowata jedno z pomiesz-
czent w arsenale artyleryjskim, ktéry w 1956 roku zostat adaptowany na gtéwna
siedzibe Muzeum?*. Funkcjonowata tam do 1964 roku. Od 1963 roku zaplanowano
rozpoczecie przebudowy ,,obiektu wojskowego z I1 pot. XIX w. na pracownie kon-
serwatorskie”?. Dyrektor Muzeum podata, ze:

po poszerzeniu okien i adaptacji wnetrz, osiggnie sie 3 pomieszczenia na
prac. konserwatorskie. Planowana: a) pracownia dokumentacyjno-badaw-
cza b) pracownia konserwatorska c) komora klimatyczna i dezynfekeyjna.
[-..] od poczgtku przyszlego roku zamierzam zatrudnié pracownika z wyz.
wykszt. kons. do prac dokumentacyjno-badawczych. Réwniez w przysztym
roku nastgpi budowa urzadzei wew. - stotéw laborator. dygestoriéw, wanien
impregnacyjnych, nowej ciemni fotograf., urzadzen klimatyzacyjnych itp.
W b.r. instalacje wod.-kan., gaz i §wiatto®.

Budynkiem, o ktérym pisata Dyrektor byta podwalnia nowozytnej Bramy
Chelminskiej, czyli ,dawny budynek poforteczny o sklepieniu beczkowym z warstwg
narzutowg, plytg betonu i nasypem ziemnym”?’.

Informacje dotyczgce plandéw rozbudowy pracowni konserwatorskiej, Znamie-
rowska-Priifferowa zawarta w Kwestionariuszu Pracowni Konserwacji Zabytkow
Ruchomych. Kwestionariusz stworzyt w 1963 roku Osrodek Dokumentacji Zabytkéw
z siedzibg w Warszawie. W ten sposdb, ramach swoich statutowych dziatan, przy-
stapil on do ,zebrania materialéw informacyjnych na temat pracowni konserwacji
zabytkéw ruchomych. Informacje te majg daé obraz stanu istniejacego dla ustalenia
wytycznych rozwoju i planu rozbudowy sieci pracowni konserwatorskich”?®,

W 1963 roku pracownia konserwacji zajmowata dwa pomieszczenia. Pracowaty
w niej trzy osoby: konserwator, asystent konserwatorski oraz laborant?’. Natomiast
do 1967 roku pracownia zajmowata juz cztery pomieszczenia, na ktére sktadaty

24 Protokoét z Akeji Konserwatorskiej, 11. 1961, Arch. MET 162/4.

25 Kwestionariusz Pracowni Konserwacji, op. cit., s. 3., odreczny wpis na odwrociu.

26 Ibidem.

27 Informacja dot.: personelu, wyposazenia i stosowanych srodkéw chemicznych w pra-
cowni konserwatorskiej Muzeum Etnograficznego w Toruniu, 1.03.1967, s. 1, Arch.
MET 162/4.

28 K. Malinowski z Osrodka Dokumentacji Zabytkéw, pismo do Dyrektora Muzeum
Etnograficznego w Toruniu, 23 07. 1963, Arch. MET 162/4.

29 Kwestionariusz, op. cit., s. 2-3. Brak danych personalnych.
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sie: pracownia konserwatorska, pomieszczenie przeznaczone do impregnacji,
laboratorium dokumentacyjno-badawcze, podreczna ciemnia fotograficzna®. Za-
trudnionych byto dwdch pracownikéw: kierownik pracowni-konserwator technolog
oraz laborant®!.

PROFILAKTYKA

Jednym z priorytetowych dgzenn Dyrektor bylto zadbanie, by obiekty przecho-
wywane byly w odpowiednich warunkach zaréwno pod wzgledem wilgotnosci
wzglednej powietrza jak i temperatury. Bedge §wiadomg nietrwalosci wyrobow
etnograficznych i przewidujgc ich powolne zanikanie w przestrzeni spotecznej,
Znamierowska-Prifferowa uwazala, ze przede wszystkim nalezy zdobyé odpo-
wiedni, wysokiej klasy sprzet, ktéry poradzitby sobie z wymogami dotyczgcymi
warunkéw klimatyeznych.

Dzieki archiwalnym dokumentom wiadomo, ze juz kilka dni po otwarciu
pracowni, w sierpniu 1960 roku, w odpowiedzi na prosbe Dyrektor, na adres insty-
tucji zostaly przestane , prospekty automatéw nawilgacajacych powietrze i innych
urzgdzeri klimatyzacyjnych”?2. Prospekty przestat dr Wildhabert z Bazylei®, a w ich
przekazaniu posredniczyt wicedyrektor Muzeum Kultury i Sztuki Ludowej w War-
szawie® Tadeusz Delimat. Poszukiwania i uzupelnianie odpowiedniego sprzetu
Znamierowska-Priifferowa kontynuowata na przestrzeni kolejnych lat.

WYPOSAZENIE

Od samego poczatku istnienia muzealna pracownia konserwacji miata specjalizo-
wacé sie w zakresie konserwacji drewna, metalu, tkanin i budownictwa ludowego®®,
aw bardziej szczegdtowym ujeciu: malarstwo, rzeZbe, rzemiosto artystyczno-ludowe,
narzedzia, wszelkie sprzety i narzedzia z zakresu kultury ludowej, tacznie ze sztukg

30 Informacja dot. personelu, op.cit., s. 1.

31 Ibidem. Brak danych personalnych.

32 T. Delimat, pismo do M. Znamierowskiej-Prufferowej, 2.08. 1960, Arch. MET 162/4.

33 W tekscie brak imienia, ale prawdopodobnie chodzi tu o Roberta Wildhabert’a -
dyrektora Szwajcarskiego Muzeum Folkloru w Bazylei.

34 Obecnie - Paristwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie.

35 Kwestionariusz, op. cit., s. 2.
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ludowg?®¢. Jednak bez odpowiedniego sprzetu, srodkéw chemicznych czy materiatéw
konserwator nie miat mozliwosci przeprowadzié, adekwatnych do potrzeb, dziatan
konserwatorskich. Nalezato wiec odpowiednio wyposazyé Pracownig.

W pazdzierniku 1960 roku, w pi$mie do Zarzadu Muzeéw Dyrektor stworzyta
zestawienie ,,przedmiotéw koniecznych do nabycia dla Pracowni Konserwatorskiej
Muzeum Etnograficznego w Toruniu”?’. Byly to: aparat matoobrazkowy ,Exa”, aparat
do makrofotografii, analityczna lampa kwarcowa, drobny sprzet laboratoryjny, jak:
suszarka, chtodnica, lampa fluorescencyjna; blacha cynkowa do rynienek nawil-
gacajgcych, chlorobenzen techniczny, superchlorek, aceton, benzen, terpentyna,
tworzywa konserwatorskie i impregnacyjne.

W tym samym czasie do Norberta Szunke napisat Jan Robel®® z Krakowa®. Byta
to odpowiedZ na prosbe Szunkego o wskazéwki w sprawach: ustalenia podstawy
budzetowej, utworzenia Centrali Zaopatrzenia (odczynniki i materiaty), udostep-
nienia piémiennictwa zagranicznego, jak tez w sprawie informacji na temat sprzetu
do badan i prac konserwatorskich w tym ,,aparatury do badari nadfiotkowych”*.
Robel przekazat prosbe Szunkego do R. Koztowskiego przewodniczgcego Prezydium
Sekeji Organizacji Wewnetrznej i Wyposazenia Pracowni Konserwatorskich, ktéry
wykreslil zalecenia co do sprzetu wartego zainteresowania oraz wskazal miejsce
gdzie mozna bylto zdoby¢ potrzebne materialy:

a) Filtry do podczerwieni i klisze mozna teraz otrzymywaé z Centrali Fotogra-
ficznej. Kol. Koztowski przechowuje klisze z powodzeniem (nawet te, ktére
dostarczono mu juz przeterminowane!) stale w lodéwce, w temperaturze
okoto 1, (plus) b) jako Zrédlo $wiatta promieni nadfiotkowych zaleca lampe
OSRAM lub PHILIPS z dlawikiem do nabycia w Warszawie. Zaleca do tego
zainstalowanie wyltacznika zanikajgcego, a to na wypadek przerw w pradzie
sieciowym [...] ¢) Kol. Koztowski jest zwolennikiem uzycia do impregnacji
raczej kotla pod zwiekszonym cisnieniem, co zuzywa jedna wiecej ptynu. Na
Wawelu sporzadzit dla impregnacji 6-metrowych belek koryta drewniane, wy-
bite wewngtrz blachg z nierdzewnej blachy, z przykrywg uszczelniong pilsnig*!.

36 Ibidem, odreczny wpis na odwrocie.

37 M. Znamierowska-Priifferowa, pismo do Ministerstwa Kultury i Sztuki, Zarzgdu
Muzeéw i Ochrony Zabytkéw, 21.10.1960, s. 2, Arch. MET 162/4.

38 Jan Zygmunt Robel, polski chemik i pracownik naukowy Uniwersytetu
Jagielloniskiego.

39 J. Z. Robel, pismo do N. Szunke, 12.10.1960, Arch. MET 162/4.

40 Ibidem.

41 Ibidem.
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Dodatkowo Robel obiecal, ze odwiedzi jeszcze krakowskie Muzeum Etnogra-
ficzne i podzieli sie wiadomosciami ,,z Kolegg, o ile dowie sie czego$ interesujgcego”.
Zakoniczyt stowami: ,1gcze uklony i ucalowanie rgk dla Pani Profesor Priifferowe;j

i serdeczny uscisk dtoni dla Szanownego Kolegi™*.

Jednym z punktéw Kwestionariusza Pracowni Konserwacji Zabytkéw Rucho-
mych z 1963 roku, byto pytanie o wyposazenie Pracowni. Znamierowska-Priifferowa

doktadnie wymienita wszystkie sprzety i srodki:

Aparatura badaweza: mikroskop, aparatura do mikro i makrofotografii, lampy
UV, urzgdzenia do IR, zestaw chemikalii do analizy barwnikéw i spoiw, urzgdze-
nia do analizy chromatograficznej, urzgdzenia destylacyjne, urzadzenie-lampa
do badan szkodliwo$ci o$wietlenia fluorescentnego w muzeach, 2 aparaty fo-
tograficzne (1 klisz. i matoobrazk.), obiektyw szerokokatny i dlugoogniskowy,
kompletnie wyposazona ciemnia. Aparatura do prac technolog. - konserwator-
skich: suszarka prézniowa z termometrem kontaktowym, destylarka gazowa,
pompa prozniowa, wytrzgsarka elektryczna na prostownik selenowy, wiertarka
i szlifierka elektr. do odezyszczania metali, silnik elektr. z kompletem szczotek
metalowych, skrzynia do gazowania, folia polietylenowa do gazowania obiek-
téw o duzych wymiarach. Aparatura pomiarowa - 10 hygrometréw i dwa
termohygrometry*®.

W 1967 roku na wyposazeniu pracowni byly: ,,suszarka prézniowa, kompresor,
destylarka gazowa, komory Chropa, nagrzewnica promiennikowa, faznia wodna,
prostownik selenowy, mikroskop, przyrzad do badania wilgotnosci drewna, pH-

-metr, sprzet fotograficzny do dokumentacji”**.

Pracownia nadal nie posiadata dygestoriéw, sprzetu istotnego w pracy z od-
czynnikami chemicznymi, pozwalajagcego zminimalizowaé szkodliwe dziatania
oparéw na organizm osoby wykorzystujgcej rozpuszczalniki podczas pracy nad
obiektami. Nie byta rdwniez wyposazona w ,,specjalne pomieszczenie - komore
do przeprowadzania dezynfekeji i dezynsekeji, a dotychezas wykorzystywane
pomieszczenie do przeprowadzenia tych prac miesci si¢ w innym budynku wyko-
nanym z muru pruskiego*s. Pomieszczenie to nie posiada najprostszych urzadzer

wentylacyjnych”#,

42 Ibidem.

43 Kwestionariusz pracowni, op.cit., s. 3., odreczny wpis na odwrociu.
4% Informacja dot.: personelu, op. cit. , s. 1, Arch. MET 162/4.

45 Obecnie nie istniejgcy.

46 Informacja dot.: personelu, op. cit., s. 1.
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Nie byly to pierwsze wzmianki na temat stworzenia komory gazowej na
terenie Muzeum. Dyrektor pisata o tym juz w 1960 roku w piSmie do wydziatu
Fizyki Politechniki Warszawskiej. Prosita o przeprowadzenie ekspertyzy i wyda-
nie orzeczenia o mozliwosci adaptacji budynku pofortecznego na wspomniang
komore gazowg*’.

Po raz kolejny problem wyposazenia Pracowni w komore gazowa, poruszany
byt w pismie z 1971 roku, wystosowanym przez kierownika Pracowni Konserwacji
Andrzeja Bludziniskiego*. ,Gazowanie przeprowadzano dalej w sposdb prymitywny,
uzywajac metalowej skrzyni”*. Poniewaz stosowano dwusiarczek wegla - zwigzek
,niezbyt bezpieczny w uzyciu”, w 1970 roku komisja BHP zakazala przeprowadzania
gazowania w skrzyni. Uznano jednak, ze powstanie komory gazowej jest ,absolutng
koniecznoscig, ze wzgledu na grozbe inwazji owadéw na zmagazynowane obiekty,
moggce doprowadzié do ich zniszczenia”. Odwotano sie do prototypu komory, jak
sadzono, projektu warszawskiego inzyniera, Janusza Hausera. Prototyp ten miat
byé zainstalowany w Paristwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie®. Jako
ciekawostke mozna tu przytoczyé odpowiedZ Janusz Hausera, ktéry wykonat dla
warszawskiego muzeum ekspertyze wspomnianej komory gazowej. Byt on praw-
dopodobnie poproszony o przestanie projektu, by w oparciu o niego zbudowaé
podobng komore w Muzeum w Toruniu. Na prosbe odpowiedzial:

komunikuje uprzejmie, ze nie posiadam projektu komory prézniowej zain-
stalowanej w Muzeum Etnograficznym w Warszawie. Moja praca wykonana
w tym Muzeum ograniczyla sie do opracowania ekspertyzy istniejgcej insta-
lacji [...]. Instalacja ta zostala wykonana systemem gospodarczym w oparciu
o blizej nieznany stary zbiornik, ktéry zostat zaadoptowany jako komora
prézniowa i nie posiadajacy zadnej dokumentacji. Moge zaoferowaé swoje
ustugi w przedmiocie opracowania na bazie otrzymanych zalozeri projektu
wstepnego instalacji, a po jego zatwierdzeniu, projektu technicznego komory
wraz z wyposazeniem i instalacjg, jako podstawy do jej zrealizowania®'.

47 M. Znamierowska-Priifferowa, pismo do Tomaszowskich Zaktadéw Wtdkien
Sztucznych, 27.10.1960, Arch. MET 162/4.

48 A. Bludziniski, Zalozenie wstepne komory gazowej do dezinsekeji obiektéw
muzealnych, 29.12.1971, Arch. MET 162/4.

49 Ibidem.

50 Ibidem.

51 J. Hauser, pismo do M. Znamierowskiej-Prufferowej, 8.01.1972, Arch. MET 162/4.
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CENTRALNY OSRODEK NAUKOWY

Dziatania na rzecz odpowiedniego wyposazenia pracowni konserwatorskiej byty
zwigzane z kierunkiem jej rozwoju, ktéry nadata Znamierowska-Priifferowa. Z jed-
nej strony byta to konserwacja obiektéw etnograficznych, z drugiej dalekosiezne
i odwazne plany, by w Muzeum powstat o§rodek naukowo-badawczy, ktory swoim
zasiegiem objatby muzea etnograficzne na terenie pétnocnej Polski. Stad potrzebna
byta pomoc ze strony specjalistéw z wielu dziedzin, by zorganizowa¢ placéwke

o wysokim standardzie.

Z pisma wystanego przez Dyrektor w 1960 roku do Zarzagdu Muzeéw i Ochrony
Zabytkéw, podlegajacego Ministerstwu Kultury i Sztuki wynika, ze juz w pazdzier-
niku tego roku udalo jej sie urzeczywistnié ten zamiar. Stale Prezydium Muzedw
Etnograficznych przy Ministerstwie Kultury i Sztuki powzieto bowiem uchwate
o stworzeniu takiego wtasnie centralnego osrodka naukowego konserwacji obiektow
etnograficznych przy Muzeum Etnograficznym w Toruniu®2. Poczatki nie byly jed-
nak obiecujace, poniewaz w zwigzku z tg decyzjg ,,zachodzi koniecznosé rozbudowy
nowoutworzonej pracowni konserwatorskiej i zaopatrzenia jej w odpowiedni sprzet
(aparature) i materialy konserwatorskie”®. Przyznane przez WRN w Bydgoszczy
na 1960 rok fundusze byty zbyt mate, by podjaé si¢ tego wyzwania. Z jednej strony
nie uwzglednialy planu rozbudowy pracowni, a z drugiej nie wystarczaty nawet na
pokrycie biezacych potrzeb zwigzanych z jej dziatalnoscig. W zwigzku z tym Znamie-
rowska-Prifferowa wystosowata prosbe o ,przyznanie dodatkowych funduszy |...]
na zakup sprzetu do badan i opracowywanie dokumentacji konserwatorskiej, oraz
odczynnikéw chemicznych i materiatéw konserwatorskich”%*. W zatgczeniu znalazto

sie zestawienie najniezbedniejszych na ten rok zakupdw.

Z analizowanych tekstow nie wynika jak zakoriczyta sie sprawa funduszy, jed-
nak wiadomo, ze Znamierowska-Priifferowa nie ustawala w dgzeniu do obranego
celu. W Archiwum Naukowym znajduje sie pismo z dnia 10 stycznia 1963 roku
skierowane do muzedéw w Szczecinie, Koszalinie, Gdarisku, Bydgoszczy, Olszty-
nie i Bialymstoku. Dyrektor tworzyta woéwczas statut Muzeum Etnograficznego.
W zwigzku z tym poruszyta w piSmie kwestie utworzenia pracowni konserwatorskiej

dla dziatéw etnograficznych wymienionych weczesniej muzeéw. Pytata sie:

52 M. Znamierowska-Priufferowa do Ministerstwa Kultury, op. cit., s. 1.
53 Ibidem.
54 Ibidem.
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czy stuszne jest, aby wobec bardzo maltej ilosci pracowni konserwacji zabytkéw
etnograficznych w Polsce i skromnych mozliwosci ich rozwoju, zapoczatkowa-
ny w Toruniu rozwdj takiej pracowni zostal uwidoczniony w statucie Muzeum
Etnograficznego w Toruniu z zaznaczeniem iz Dzial Konserwacji Zabytkéw Et-
nograficznych bedzie w miare mozliwosci i zapotrzebowan obstugiwaé dzialy
etnograficzne muzedw poéinocnej Polski [...] oraz stuzyé konsultacjami [...] Juz
od kilku lat pracownia ta w zaleznosci od zapotrzebowari obstuguje dziaty etno-
graficzne muzeéw wojewddztwa koszalifiskiego i wojewddztwa olsztyriskiego®™.

Na pismo odpowiedzialo kilka instytucji muzealnych. Kustosz Dziatu
Etnograficznego Muzeum Pomorskiego w Gdarisku, Longin Malicki, zawiadamiat
suprzejmie, ze Dzial Etnograficzny [...] posiada osobnego konserwatora zabytkéw
etnograficznych, ktéry chwilowo pracuje we wspdlnej pracowni z konserwatorami
dziet sztuki. W odbudowujacym sie gmachu w Oliwie, przeznaczonym na Muzeum
Etnograficzne, istnieje specjalna pracownia konserwatorska, dokad przeniesie sie
konserwator po oddaniu gmachu do uzytku”>°.

Dyrektor Muzeum w Bialymstoku, Zofia Sokotowska, informowala, ze , planuje
w przyszto$ci utworzenie pracowni, ale w najblizszych latach jest to niemozliwe”.
W zwigzku wiec z brakiem ,, mozliwosci na doraZne czy trwale konserwowanie
zabytkéw etnograficznych bedg bardzo chetnie korzystali z pomocy i doswiadczeri
Muzeum w Toruniu, oceniajgc te inicjatywe jako ze wszechmiar stuszng”. Wyrazita tez
wdzigcznosé za zainteresowanie sie sprawami konserwacji biatostockiego Muzeum?®’.

Dyrektor Muzeum Mazurskiego, Hieronim Skurpski, ,,z rado3cig wita powstanie
tego rodzaju specjalistycznej pracowni konserwacji zabytkéw etnograficznych gdyz
pragnie korzystaé z ustug tejze pracowni w przysztosci”, nie rezygnujac jednoczesnie
z planéw utworzenia takowej w obrebie Muzeum Mazurskiego. Miat juz bowiem za-
trudnionego konserwatora - ,wychowanka Uniwersytetu Krakowskiego”. W planach
rozwoju parku etnograficznego w Olsztynku przewidywal powstanie tam oddzielnej
pracowni konserwatorskiej, ,ktéra poza konserwacjg zabytkéw nieruchomych
glownie budownictwa drewnianego, bedzie rowniez zajmowata sie konserwacjg za-
bytkéw ruchomych dla potrzeb muzealnictwa etnograficznego woj. olsztyriskiego”s®.

55 Muzea te, czyli Muzeum Mazurskie w Olsztynie oraz Muzeum Skansenowskie w Klu-
kach, jako placéwki, dla ktérych pracownia Muzeum Etnograficznego w Toruniu wy-
konywata prace konserwatorskie, sg rowniez wymienione w odrecznej notatce nanie-
sionej przez Znamierowska-Priifferowg w Kwestionariuszu, op. cit., s. 2.

56 L. Malicki, pismo do Dyrekcji Muzeum Etnograficznego w Toruniu, 15.01.1963,
Arch. MET 162/4.

57 Z. Sokotowska, pismo do Dyrekcji Muzeum Etnograficznego w Toruniu, 15.01.1963,
Arch. MET 162/

58 H. Skurpski, pismo do Muzeum Etnograficznego w Toruniu, 11.02.1963, Arch. MET 162/4.
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Po czterech miesiacach od otrzymania pisma odezwalo sie Muzeum w Szcze-
cinie. Zwloka w odpowiedzi spowodowana zostata zawieszeniem dziatalnosci
instytucji na skutek ostrej zimy. Dyrektor, Wiadystaw Filipowiak, pisal: ,obecnie ani
tez w blizszej przyszlosci Muzeum nasze nie zamierza tworzy¢ specjalnej pracowni
konserwacji zabytkow etnograficznych”. Decyzje o utworzeniu takowej w Muzeum
toruniskim, majgcej obstugiwaé szereg muzedw pdinocnej Polski ocenit jako , trafng
i gleboko stuszng”. Jeszcze w biezgcym pétroczu (1 potowie 1963 roku) cheiat zwrocié
sie do jej pracownikéw z prosbg o konsultacje ,w sprawie konserwacji niektérych

zabytkow, szczegblnie tkanin”.

W polowie 1963 roku Znamierowska-Priifferowa wystata do Jézefa Gajka®,
zasiadajgcego w Polskim Komitecie Narodowym Miedzynarodowej Unii Nauk An-
tropologicznych i Etnologicznych, pismo® zglaszajace Norberta Szunke na Kongres
w Moskwie®2. Do pisma dotgczone bylo uzasadnienie tematu: ,,O potrzebie technolo-
gicznych badan obiektow etnograficznych”, ktory Szunke miat przedstawié podczas
Kongresu®. Pisal w nim na temat koniecznosci powstania osrodka badawczo-kon-
serwatorskiego w Muzeum Etnograficznym w Toruniu. Podkreslatl, ze w zakresie
konserwacji zbioréw etnograficznych polskie muzea, ale tez i muzea na zachodzie
Europy mialy wiele brakéw. Czgsto muzea te, stricte etnograficzne, badZ wielood-
dzialowe ze zbiorami etnograficznymi, nie posiadaly pracowni konserwatorskiej
albo mialy niewielkie warsztaty naprawcze, pracujgce metodami rzemieslniczymi.
Przez to pomijane byly badania technologiczne, ktére ,w muzeach sztuki sg od
dawna uznane za konieczne do prawidtowej i naukowej konserwacji, w muzeach
etnograficznych nie mogg do tej pory zyskaé¢ prawa obywatelstwa”. Zauwazyt, ze
nie ma mozliwos$ci przeprowadzenia wiasciwej konserwacji bez poprzedzenia jej
gruntownymi badaniami technologicznymi materialéw, z ktérych obiekt sie skiada.
Technologia bowiem, posiadajac fizyko-chemiczne metody badan, niedostepne dla
przecigtnego historyka sztuki, wnosi wiele cennego materiatu o technikach malar-
skich, o budowie obrazéw, rzezb, o szkole czy warsztacie artystycznym, z ktérego
dany obiekt pochodzi. Jako przyktad podat skrzynie pokryte malatursa: , zdarza sie,
ze np. skrzynie ludowe pochodzace z pewnego regionu posiadajg formy dekoracji
malarskiej r6znigce sie calkowicie od innych skrzyni typowych dla tego terenu.

59 W. Filipowiak, pismo do Muzeum Etnograficznego w Toruniu, 5.04.1963, Arch. MET

162/4.

60 J. Gajek - profesor etnografii, redaktor Polskiego Atlasu Etnograficznego, prezes

Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego, redaktor naczelny ,,Ludu” .
61 M. Znamierowska-Prifferowa, pismo do J. Gajka, 1.06.1963, Arch. MET 162/4.

62 Chodzi prawdopodobnie o VII Miedzynarodowy Kongres Nauk Antropologicznych

i Etnograficznych odbywajacy sie 3-4 sierpnia 1964 roku w Moskwie.
63 M. Znamierowska-Prifferowa do J. Gajka, op. cit.
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Badania technologiczne wykazaly, ze skrzynie te sg przemalowane i pod wierzchnig
warstwg farby znajduje sie inna warstwa o innej gamie barwnej i ksztatcie ornamen-
tu”. Uzasadnienie tematu zakoriczyt stwierdzeniem, ze ,to wszystko zmusza nas
do wystgpienia z postulatami o koniecznosci organizowania w muzeach etnogra-
ficznych pracowni konserwatorskich przygotowanych do badan technologicznych
nad zabytkami etnograficznymi”®*.

Echem tego wystapienia byt artykut Szunkego z 1967 roku®. Wybrzmiata w nim
réwniez mysl dyrektor Muzeum o swoistej réwnosci obiektéw sztuki i obiektéw
etnograficznych wobec dziatan konserwatorskich.

Obiekty muzealne, bez wzgledu na to czy sg dzietem sztuki, czy innym zabytkiem
kultury, pod wzgledem technologicznym sa zawsze tylko drewnem, wiéknem
rolinnym czy zwierzecym, skorg, metalem czy papierem. Obiekt muzealny moze
by¢ takze potgczeniem kilku réznych substancji materiatowych, moze byé pokryty
malaturg, ktéra znéw dla technologa jest kompozycjg pigmentdéw, spoiw i wer-
niks6éw. Obiekt muzealny choéby najcenniejszy materialowo jest tylko substancja
organiczng lub nieorganiczng, czasem za$ polgczeniem obu. Badania technolo-
giczne sluzg przede wszystkim: 1. poznaniu samego zabytku, 2. jego wiasciwej
konserwacji, stworzeniu optymalnych warunkéw klimatycznych obiektom dla ich
wlasciwego przechowywania i eksponowania. A bedzie to mozliwe do spetnienia
pod warunkiem ustalenia sktadu chemicznego i fizycznego obiektu, sposobu jego
wykonania i uzytych w tym celu narzedzi, okreslenia stanu i przyczyny zniszczen,
oraz wrazliwosci obiektu na warunki klimatyczne, czynniki biologiczne oraz na
wprowadzane materialy konserwatorskie®.

WSPOLPRACA

Wymiana mysli, dodwiadczen, dzielenie sie osiggnieciami i dorobkiem naukowym,
publikacje ksigzkowe i artykuly z dziedziny konserwacji, konferencje naukowe sg
jednym z zasadniczych aspektéw wiasciwej pracy konserwatorskiej. Znamierow-
ska-Priifferowa poszukiwala ludzi, ktérzy bedgc specjalistami w swojej dziedzinie
mogli wspoméce merytorycznie proces zakladania i rozwijania centrum badan
konserwatorskich przy Muzeum.

64 Ibidem.

65 N. Szunke, Z problematyki technologicznych bada# zbioréw etnograficznych, ,Rocznik
Muzeum Swictokrzyskiego” 1967, t. %4, s. 303.

66 Ibidem.
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Juz od poczgtkéw pracy Znamierowskiej-Priifferowej w Toruniu, jeszcze gdy
kierowata Dzialem Etnograficznym w Muzeum Miejskim w Toruniu, ,,w zakresie
spraw zwigzanych z konserwacjg ogromng zyczliwosé okazywal Dzialowi prof. Wy-
dziatu Sztuk Pieknych UMK Leonard Torwirt”®”. Wspétpraca byta kontynuowana
takze od poczatku istnienia Muzeum. Potwierdzenie tego odnajdujemy w pismie
z 1963 roku, w ktérym Znamierowska-Priifferowa podata, ze pracownia toruriska
wspbipracuje juz lokalnie z Pracowniami Konserwacji Zabytkéw Wydziatu Sztuk
Pieknych UMK?®. Kontakt utrzymywany byt takze z pracowniami chemicznymi

Wydzialu Matematyczno-Chemicznego UMK w Toruniu®.

Muzealna jednostka konserwacji regularng wspétprace prowadzilta réwniez
z Paiistwowymi Pracowniami Konserwacji Zabytkow (w skrdcie: PPKZ)7. Juz w 1961
roku w Muzeum Etnograficznym odbyta sie tzw. ,,Akcja Muzealna” przeprowadzana
przez warszawskie PKZ-ty, a zrealizowana przez pracownikéw toruriskich PPKZ-6w.
Akcja ta ,ograniczyta sie do przejrzenia sal wystawowych i obiektéw przechowy-
wanych w magazynach”. Koficowy, ogdlny wniosek z przeglagdu brzmiat: ,Opieka

konserwatorska nad zabytkami w tym muzeum jest wyjatkowo dobra””*.

Znamierowska-Priifferowa poszukiwata kontaktéw konserwatorskich w catej
Polsce. Jedno z pierwszych pism wystosowata 29 wrzesnia 1960 roku. Byta to prosba
o skontaktowanie sie z Muzeum Narodowym w Poznaniu. Pytala pracujacego tam
Stanistawa Btaszczyka czy ten zna specjaliste od obiektéw skansenowskich. W od-
powiedzi poinformowano jg, ,ze mgr Blaszczykowi znane jest jedynie nazwisko
osoby, ktéra na zlecenie Konserwatora Wojewddzkiego w Rzeszowie przeprowadza
prace konserwatorskie dla skansenu w Sanoku. Osobg tg jest blizej nieznany ob.

Czajnik”72.

W styczniu 1961 roku Dyrektor Muzeum w Toruniu pisata do Wojewédzkiego
Konserwatora Zabytkéw przy Prezydium Wojewddzkiej Rady Narodowej Wydziatu
Kultury w Koszalinie, architekta Feliksa Ptaszyriskiego: ,w odpowiedzi na pismo
z dn. 18 stycznia [...] donosze, iz niestety nie doczekalismy sie zapowiedzianego

67 M. Znamierowska-Prifferowa, Dzial Etnografii (1945-1958), ,Rocznik Muzeum

w Toruniu” 1962, t.1,z. 2,s. 118.
68 M. Znamierowska-Priifferowa do Dyrekeji Muzeum w: Szczecinie, op. cit.
69 Ibidem.

70 Protokét z Akecji Muzealno-Konserwatorskiej przeprowadzonej w Muzeum
Etnograficznym w Toruniu w lipcu i sierpniu 1961 r. przez Pracownie Malarstwa

P.K.Z. O/Toruri, 09.1961, Arch. MET 162/4.

71 J. Lgczytiska, Sprawozdanie z akcji Muzealnej w Muzeum Etnograficznym w Toruniu,

X1 1961. Odpis, dat. brak, Arch. MET 162/4.
72 P. Michalowski, pismo do Muzeum Etnograficzne, 18.10.1960, Arch. MET 162/4.
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na dni 24-25 stycznia mgra. H. Janochy. W zwigzku z trecia wymienionych pism
zapytuje uprzejmie, jaki Pafistwo przewidujg program naszego pierwszego spotka-
nia?”. Wnioskujac z ciggu dalszego spotkanie miato byé kilkudniowe, w: Koszalinie,
Stupsku, Klukach, z odrebnym czasem na konferencje wstepng. Zatroskana o stan
zdrowia uczestnikoéw Dyrektor pytata jakimi srodkami lokomocji miano by sie
przemieszezaé, i czy ,z uwagi na silne mrozy, nie bytoby sluszne przeniesienie
tej konferencji na termin pdzniejszy” 7. Niestety nie wiadomo jaki temat miat by¢
wowcezas podjety.

Bardzo serdecznie brzmig podzickowania Znamierowskiej-Priifferowej za
udzielenie Norbertowi Szunke konsultacji w sprawie warunkéw klimatyzacyjnych,
przestane do Witolda Wasilewskiego z Katedry i Zaktadu Ogrzewnictwa i Wen-
tylacji Politechniki Warszawskiej. ,Wielce Szanowny Panie Profesorze! Prosze
przyjaé wyrazy wdziecznosci za tak niezwykle uczynne i bezinteresowne udziele-
nie konsultacji Konserwatorowi naszego Muzeum [...]. Jest ona dla nas ogromnie
cenna przy naszych usitowaniach, aby mimo ograniczonych §rodkéw uzyskaé jak
najlepsze warunki klimatyzacyjne. Jestem naprawde wzruszona Pana stosunkiem
do dalekiej, nieznanej instytucji”?.

Urzgdzanie terendw parku etnograficznego Dyrektor konsultowata z pracow-
nikami Muzeum w Olsztynie, jednocze$nie radzgc sie w sprawach konserwacji
obiektéw skansenowskich?.

W 1963 roku Muzeum stuzyto informacjg na potrzeby konferencji naukowej,
poswieconej konserwacji zabytkowych tkanin i skdry, organizowanej przez Osrodek
Dokumentacji i Zabytkéw wspoélnie z Muzeum Widkiennictwa w Lodzi. Kazimierz
Malinowski poprosit konserwatora Muzeum w Toruniu o dane na temat posiadanego
zbioru tkanin, w tym dane iloSciowe, dane o stanie zachowania i potrzebach konser-
watorskich oraz o okreslenie najwartosciowszej pozycji. Informacja ta miata , postuzyé
do opracowania zbiorczego sprawozdania na konferencje i bedzie stanowié podstawe
do opracowania wieloletniego planu konserwacji, iloci potrzebnych placéwek, pra-

cownikéw i kredytow”7¢,

73 M. Znamierowska-Prufferowa do Prezydium Wojewddzkiej Rady Narodowej
Wydz. Kultury Wojewddzki Konserwator Zabytkéw, na rece inz. F. Ptaszyriskiego,
27.01.1961, Arch. MET 162/4.

74 M. Znamierowska-Priifferowa do W. Wasilewskiego, 24.02.1961, Arch. MET 162/4.

75 M. Znamierowska-Priifferowa, pismo do Wojewddzkiego Konserwatora w Olsztynie
w Prezydium WRN, 8.03.1961, Arch. MET 162/4.

76 K. Malinowski, pismo do Dyrektor Muzeum Etnograficznego w Toruniu, 27.07.1963,
Arch. MET 162/4.
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KONFERENCJE

Konferencje naukowe byly nieodlacznym elementem w procesie tworzenia
i rozwijania pracowni konserwatorskiej. Nawigzujac do pisma z lipca 1960 roku,
informujacego o powstaniu przy Muzeum pracowni konserwatorskiej”’, we wrzesniu
tego samego roku Dyrektor napisala ponownie do Centralnego Zarzgdu Muzedw
i Ochrony Zabytkéw, z prosbg o informacje o terminie organizowanej konferencji
konserwatorskiej, by méc zaplanowaé wyjazd konserwatora muzealnego’. Jej te-
matyka miata ,,dotyczy¢ wylgcznie konserwacji drewna, co jest szczegdlnie wazne
dla Muzeum Etnograficznego””. Konferencja odbyta sie w listopadzie 1960 roku

w Warszawie. Jak napisali jej organizatorzy celem konferencji byto:

a) zorientowanie konserwatoréw w aktualnej problematyce i technicznych
mozliwosciach konserwacji drewna w obiektach zabytkowych oraz zapo-
znanie [...] z podstawowg problematyks konserwatorsks, b) zorientowanie
w podejmowanych pracach, zagadnieniach i placéwkach aktualnie w Polsce
wiazacych sie [...] z problematyka konserwacji drewna c¢) nawigzanie kontaktow
miedzy poszczegdlnymi konserwatorami a tymi placéwkami, d) ustawienie
calosci zagadnien zwigzanych z konserwacjg drewna w sposéb systematyczny,
umozliwiajacy dalsze zorganizowanie badan i eksperymentéw, szczegélnie
dla wypetnienia luk technicznych, e) merytoryczna i krytyczna ocena po-
szczegblnych osiggnieé dotychczasowych. Zadaniem konferencji jest przyjscie
z maksymalng pomocg w wypelnieniu wyzej podanych zatozen, przez dyskusje
iwnioski. Zaklada sie, ze rolg referatow bedzie pokazanie prac poszezegblnych
0s6b i placéwek a rolg dyskutantéw wypelnianie tematu®°.

Zaledwie miesigc wezesniej, bo 4 pazdziernika, miata odbyé sie konferencja w sie-
dzibie Zarzagdu Muzeéw i Ochrony Zabytkéw dotyczaca spraw wewnetrznej organizacji
izaopatrzenia pracowni konserwatorskich®!. Tematyka ta byta interesujaca i wazna z punk-
tu widzenia Dyrektor ,,ze wzgledu na specyfike zagadnienn konserwacji etnograficznej

ina to, ze pracownia konserwatorska w naszym muzeum jest w stadium organizacji

77 M. Znamierowska-Priifferowa do Centralnego Zarzadu Muzedw, 27.07.1960, op.cit.
78 M. Znamierowska-Priifferowa, pismo do Centralnego Zarzadu Muzedéw i Ochrony

Zabytkéw, 10.09.1960, Arch. MET 162/4.

79 M. Ptasnik, pismo do Muzeum Etnograficznego w Toruniu, 20.10.1960, Arch. MET 162/4.
80 Program konferencji po$wieconej zagadnieniu konserwacji drewna zabytkowego,

20.10.1960, s. 1, Arch. MET 162/4.

81 M. Znamierowska-Priifferowa, pismo do Dr. Szymanskiego w Centralnym Zarzgdzie

Muzeéw i Ochrony Zabytkéw, 27.09.1960, Arch. MET 162/4.
82 Ibidem.
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Wspomniano juz wyzej, ze w 1961 roku w Muzeum Etnograficznym odbyta
sie tzw. ,Akcja Muzealna” przeprowadzana przez warszawskie PKZ-ty®. Przed jej
rozpoczeciem, w kwietniu, zorganizowano konferencje, ktéra omawiata zadania
iwykonanie programu akcji. Jej organizatorem byto Ministerstwo Kultury i Sztuki
Zarzad Muzedw i Ochrony Zabytkdéw, a uczestnicy konferencji goscili na terenie
Muzeum im. Wyczétkowskiego w Bydgoszezy® . Latem 1964 roku Szunke zostat
delegowany na wspomniany juz wezesniej Kongres, ktéry odbywat sie w Moskwie®s.

CzASOPISMA

Niezbednym elementem w dzialalnosci konserwatorskiej, oprécz kontaktu ze
Srodowiskiem konserwatorskim, jest regularna lektura i analiza najnowszych
osiggnieé, publikowana w tematycznych periodykach. Znamierowska-Prifferowa
rozsylala zapytania i prosby po znanych jej instytucjach w celu uzyskania po-
trzebnych informacji na temat wydawnictw i mozliwosci ich pozyskania. Piszac
do Warszawy pytata ,,czy w bibliotece Paristwowego Instytutu Sztuki znajduje sie
literatura (krajowa i zagraniczna) dotyczgca konserwacji zbioréw etnograficznych,
poza publikacjg prof. T. Seweryna. Szczegdlnie interesuje nas zagadnienie konser-
wacji klimatycznej muzedéw etnograficznych. W razie braku literatury z dziedziny
konserwacji etnograficznej prosilibysmy bardzo o podanie bibliografii dotyczacej
w og6le konserwacji klimatycznej w muzeach”®. Biblioteka Instytutu Sztuki nie
posiadata oczekiwanych publikacji, Znamierowska-Priifferowa wystata wiec to zapy-
tanie réwniez do warszawskiego Konserwatora Muzeum Kultury i Sztuki Ludowe;j®’.
W lipcu 1962 roku redakeja kwartalnika ,Ochrona Zabytkéw”, w zwigzku ze
zmienionym od roku 1961 profilem wydawniczym i szatg graficzng, chciata ,,zo-
rientowacé si¢ w opinii két zainteresowanych wydawnictwem czy zmiany te spetniajg
nalezycie zamierzone zadanie. [...] Redakcja oczekuje taskawej odpowiedzi”®®.

83 Protokét z Akeji Muzealnej, op. cit.

84 M. Ptasnik, pismo do Paristwowego Muzeum Etnograficznego w Toruniu, 8.04.1961,
Arch. MET 162/4.

85 Patrz, rozdzial Centralny osrodek naukowy, s. 11.

86 M. Znamierowska-Priifferowa, pismo do Paistwowego Instytutu Sztuki, 26.10.1960,
Arch. MET 162/4.

87 M. Znamierowska-Priifferowa, pismo do Biblioteki Muzeum Narodowego,
16.10.1960, Arch. MET 162/4.

88 Redakcja Kwartalnika ,,Ochrona Zabytkéw”, pismo do Muzeum Etnograficznego
w Toruniu, 11.07.1962, Arch. MET 162/4.
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Na pismo odpowiedzial Norbert Szunke. Pisat:

Zmiana w kierunku uwzglednienia w wiekszym stopniu zagadnien tech-
niczno-konserwatorskich jest jak najbardziej stuszna. ,,Ochrona Zabytkéw”
powinna sie sta¢ przede wszystkim pismem fachowym dla konserwatoréw
praktykéw i muzeologéw, ich pomocg w pracy i trybung porad, a nie za-
mieszczaé sprawozdan z prac dozorowanych przez Konserwatoréw Miejskich
czy Wojewddzkich [...]. Naszym zdaniem tematyka artykutéw powinna byé
zawezona /jak juz wspomniano wyzej/ do probleméw konserwacji prak-
tycznej, zabytkéw ruchomych. Nalezaloby réwniez uwzglednié konserwacje
architektury i budownictwa ludowego, ale wylgcznie problemy konserwacji
materialowej, a nie problem odbudowy czy inwentaryzacji. [...] Z teoretycznych
zagadnien pozadane bylyby raczej krétkie artykuly: z historii konserwacji za-
bytkéw niearchitektonicznych. Roztozone na wiele zeszytdéw kwartalnika, oraz
z zagadnieni estetyki konserwatorskiej. W naszej literaturze konserwatorskiej
nie znajdujg nalezytego odbicia problem profilaktyki muzealnej. Zagadnienia
dotyczace: wlasciwej klimatyzacji, urzadzen i sprzetu regulujacego mikroklimat
muzeum, sposobdw i §rodkéw zaradezych sg zupelnie czyms obeym dla wielu
muzedw, szczegblnie regionalnych. W ogdle chodzi o taki dobér artykutéw, by
pomogly w trudnej pracy konserwatora muzealnego, ktéry ma do czynienia na
co dzieri z problemami konserwacji obiektéw materiatowo zupetnie réznych,
czesto nie majgcych precedensu w jego dotychczasowej pracy, ani studiach,
co szczegdlnie wystepuje w muzeach czy dziatach etnograficznych. A wiec
nalezy profil pisma zblizy¢ jak najbardziej do potrzeb muzeéw i PKZ-t6w®.

PRACOWNIA KONSERWACJI W LATACH 20. XX] WIEKU

Istniejgcy dzi§ Dziat Konserwacji Zbioréw jest efektem wieloletnich starai prof.
Priifferowej. Pracownia zajmuje trzy pomieszczenia w budynku po podwalni no-
wozytnej Bramy Chelmiriskiej. W roku 2022 dziala w niej pieciu pracownikéw:
trzech konserwatoréw i dwdch renowatoréw. Praca przy obiektach etnograficznych
obejmuje konserwacje i restauracje papieru, skéry, malarstwa, rzezby, tkanin, me-
talu, fotografii, ceramiki i tych obiektéw, nie majacych precedensu, bo wykonanych
z ciasta, stomy, bibuly, folii metalizowanej, sznuréw, wosku, ggbki, plastiku. Muzeum
posiada trzy parki etnograficzne: w centrum Torunia, w Kaszczorku i w Wielkiej
Nieszawce oraz okoto 70 tys. obiektow.

89 N. Szunke, pismo do Redakcji Kwartalnika ,,Ochrona Zabytkéw”, 27.07.1962, Arch.
MET 162/
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Na skutek rozwoju dziatalnosci konserwatorskiej w Polsce samo centrum na-
ukowo-badawcze dla muzeéw pdinocnej Polski w Muzeum w Toruniu nie powstato.
Ze wzgledu na ilosé prac potrzebnych przy wiasnych obiektach niemozliwe bytoby
ogarniecie probleméw z innych muzedéw. Mimo to, pracownia zyskala wazne miej-
sce wirdd konserwatoréw zabytkéw etnograficznych. Nadal jest jednym z niewielu
osrodkdéw tego rodzaju dziatajacych przy muzeach etnograficznych. Konserwato-
rzy muzealni nadal utrzymuja kontakty ze specjalistami z innych osrodkéw, tak
muzealnych, jak i akademickich, by méc jak najlepiej przystuzyé sie obiektom
zgromadzonym w Muzeum.
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MATERIALY ARCHIWALNE

Teczka - Prace konserwatorskie w Muzeum Etnograficznym w Toruniu (opracowanie)
1961, Archiwum Naukowe MET 162/6

Teczka -Wspbdlpraca z instytucjami naukowymi i specjalistycznymi dotyczgca
organizacji pracowni i zagadnien konserwatorskich 1960-1972, Archiwum Naukowe
MET 162/4
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SUMMARY

THE BEGINNINGS OF THE COLLECTIONS CONSERVATION
WORKSHOP AT THE ETHNOGRAPHIC MUSEUM IN TORUN

This article describes the beginnings of the conservation workshop at the Ethno-
graphic Museum in Toruf, from 1959 to the early 1970s. According to the intention
of its first director, Maria Znamierowska-Priifferowa, the emerging conservation
workshop was also to be a conservation research and scientific centre for museums
in northern Poland.

Already in 1960 regular conservation work began there. The first director of
the conservation workshop was Norbert Szunke, the author of a pioneering publi-
cation entitled Etnographic Museum Collections in Poland in the Light of Conservation
Requirements, published by the Museum in 1967.

Over the following years, the director organised space for the workshop, fur-
nished it with equipment necessary for preventive and conservation work, as well
as required publications. Above all, however, she was looking for people, specialists,
who could help her to create, together with the workshop, a research and scientific
centre. To this end, she established numerous contacts with conservators from
Torun, Cracow and Warsaw.

This article is based on documents collected in the Scientific Archives of the
Museum. Their time line covers the first 10 years of the workshop existence. Apart
from dry facts, they reveal to the reader the enormity of the work done by the Direc-
tor, the respect with which she treated people and the determination with which
she pursued her goals. Although the centre itself did not come into being as a result
of the development of conservation activity in Poland, the workshop has gained
an important place among conservators of ethnographic monuments in Poland.

Today, thanks to the efforts of the Director, the Collections Conservation De-
partment of functions in the rooms of the gatehouse of the modern Chetmno Gate
that she acquired. It provides conservation care for the Museum'’s three parks and
nearly 70,000 objects collected in the Museum.
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